
 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

1 

 

      

 الشعبتان الأدبيتان                                والأدب المنيجيةالمادة:         

 

 

 

 

 

 وفق المنهج الجديد

 

 

 

 

 م2020 – 2021العام الدراسي       حقوق الطبع محفوظة                       

 

 

 

 

ستاذ: ممو الخراشإعداد الأ



 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

2 

 منيجية تحميل النص الشعري

لى ىدؼ معيف، وبالتحميؿ استكناه النصوص ة الطريقة المتبعة سبيلب لموصوؿ إيقصد بالمنيجي
واستنطاقيا، والمقصود بمنيجية التحميؿ ىنا الطريقة المحددة المرتضاة أو المنصوص عمييا لمعالجة 

الإجابة عف السؤاليف تفضي إلى  برنامج، فطرحوا أسئمة في المقدمةال وقد حددىا واضعوالنصوص، 
 ليو.إوصمتو بتياره الذي ينتمي : صمة النص بصاحبو، السياقييف

ففي التحميؿ لست ممزما بالتقسيـ الثلبثي حميمي، عداد مقاؿ تثمة فرؽ واضح بيف التحميؿ، وبيف إ
والشكؿ الخارجي لممقاؿ ، "المقاؿ التحميميـ بذلؾ التقسيـ والترتيب في "وأنت ممز  )مقدمة، عرض، خاتمة(

ؿ، فميس مف المقبوؿ مثلب أف تكوف المقدمة طويمة جدا يطمب فيو التناسب في الطوؿ بيف أقساـ المقا
 ، كما تطمب في التحميؿ والمقاؿ أدبية المغة وسلبمتيا.قصيرا، ونحو ذلؾ والعرض

الب بتقديـ محدد، ومع ذلؾ ولا نمزـ الط : أنوه إلى أف التقديـ يعني وضع الشيء في سياقو،مقدمة -
 :ف تكوف المقدمة مف ثلبثة أقساـنقترح أ

ظروؼ نشأتيا نفسية متعمقة بتعويض  فالكلاسيكية: نعني بو سياؽ النص، أي ظروؼ نشأتو، تمييد
وقد يميد ليا بالسياؽ التاريخي  العرب عف واقعيـ، وتترسيـ بالماضي المجيد في مواجية الحاضر العنيد،

تتعمؽ ظروؼ نشأتيا اجتماعية  والرومانسية مف سقوط بغداد حتى العصر الحديث، )باختصار شديد(.
 ولا مانع مف المجوء لسياقيا التاريخي، ببحث الشعراء الشباب عف تحقيؽ الشخصية، وبنفورىـ مف النموذج،

 سياقو تاريخي متعمؽ بالاحتلبؿ، وفمسفي متعمؽ بالفمسفتيف الوجودية والاشتراكية... الحر والشعر

رائده، ومكانة صاحب النص النص: ظيوره، و  الذي ينتمي إليو تيارال: في التأطير نتحدث عف تأطير
 فيو، وتجربتو وننزؿ النص منزلتو ضمف تمؾ التجربة...

ربط النص الأسموب، )المضاميف، الحقوؿ، المعجـ، الصورة، الإيقاع، : الأسئمة محددة أسئمة
 .مح التقميد والتجديدبصاحبو، ربطو بتياره( وقد يضيؼ بعضيـ ملب

 حسب ورودىا في المقدمة.: نجيب فيو عف الأسئمة السابقة مرتبة عرض -
تمخيصا لما سبؽ، واستنتاجا، ولا تكوف الخاتمة مقبولة منيجيا ما لـ يتوصؿ فييا : تكوف خاتمة -

 إلى نتائج متعمقة بالسؤاليف السياقييف السابقيف: تجربة الشاعر، والتيار الذي ينتمي إليو النص.
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 الكلاسيــــــــــــــــــــــكية  

الكلبسيكية تيار أدبي حديث ييتـ بالتراث بعثا واستمياما. أو ىي: مدرسة أدبية ماضوية الشكؿ  
منفتحة المضموف عمى العصر. ظيرت في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، ويعتبر البارودي رائدا 

فقد  ؼ تمؾ.الضع ليا، وكانت رد فعؿ عمى الأوضاع العربية المتردية، وىي إلى ذلؾ تعويض عف حالة
 اتعويضو النفس، عث النموذج الشعري القديـ وتقديـ النماذج التراثية المضيئة؛ دفاعا عف بف بو الإحيائياىتـ 

 ستجابة.وا

طغى عمى القصائد الكلبسيكية المعجـ القديـ، وكانت الألفاظ جزلة، والصور مادية قابمة لمتفكيؾ، مع  
ف الخميمي... وعمى مستوى المضموف كانت الكلبسيكية عقلبنية خمفية بدوية أحيانا، والتزاـ شبو تاـ بالوز 

 الوطني والقومي. يفذات منزع خطابي تقريري. وقد جددوا في المضاميف مف خلبؿ استحداث المضمون
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 )اختبار( نموذج تطبيقي
 قول الشاعر محمود سامي البارودي:ي

 محا البٌن ما أبقت عٌون المها منً
 واشتٌاق، وؼربة،عناء، وٌؤس، 

 فإن أك )فارقت الدٌار( فلً بها
 بعثت به ٌوم النوى إثر لحظة
 )فهل من فتى فً الدهر ٌجمع بٌننا(
 ولما وقفنا للوداع وأسبلت
 أهبت بصبري أن ٌعود فعزنً
 ولم تمض إلا خطرة ثم أقلعت
 فكم مهجة من زفرة الوجد فً لظى
 ولولا بُنٌات وشٌب عواطل

 ت فربماإن جزع صبرافٌا قلب، 
 وقد تورق الأؼصان بعد ذبولها

 

 فشبت ولم أقض اللبانة من سنً 
 ألا شد ما ألقاه فً الدهر من ؼبن

 أضلته عٌون المها منً فإاد
 فؤوقعه المقدار فً شرك الحسن
 فلٌس كلانا عن أخٌه بمستؽن
 مدامعنا فوق الترائب كالمزن
 ونادٌت حلمً أن ٌثوب فلم ٌؽن

 السفنبنا عن شطوط الحً أجنحة 
 وكم مقلة من ؼزرة الدمع فً دجن
 لما قرعت نفسً على فائت سنً
 جرت سنحا طٌر الحوادث بالٌمن
 وٌبدو ضٌاء البدر فً ظلمة الوهن

 
 :الأسئلة

 اكتب مقالا تحلٌلٌا للنص.: أولا: السؤال الأدبي

  ثانيا: الأسئلة القاعدية:

 ه خط مفردات، وما بٌن قوسٌن جملا.أعرب ما تحت -1
 لواردة فً البٌت السادس، واشرحها.استخرج الصورة البٌانٌة ا  -2
 طع البٌت الثالث، مبٌنا بحر النص.ق  -3
                                                        وأعط صٌػ كل من: اشتٌاق، مستؽن. زن   -4

 :وابـــــــــــــــــــــالج

 أولا: المقال التحميمي:

لـ يكف سقوط بغداد حدثا تاريخيا عابرا، بؿ كاف انييارا حضاريا أسمـ الأمة لفترة انحطاط دامت قرونا، 
ـ حيث دب الوعي مف جديد، فظيرت التيارات الفكرية 1798وانتيت بمقدـ نابميوف إلى مصر غازيا سنة 

 والأدبية، وكاف أوؿَ ىذه الأخيرة ظيورا التيار الكلبسيكي.

سة أدبية ماضوية الشكؿ معاصِرة المضموف، ظيرت في النصؼ الثاني مف القرف الكلبسيكية مدر 
التاسع عشر، وكاف البارودي رائدا ليا؛ لما في نصوصو مف عودة واعية إلى السَّنف القديـ، تجاوزت 
و رواسب فترة الانحطاط.. وقد تأثرت تجربتو الشعرية ب"جنديتو" التي قادتو لأعمى المراتب ثـ لممنفى، ونص

ىذا يكشؼ جانبا مف ذلؾ.. فما المضاميف التي تناوليا؟ وما الحقوؿ الدلالية المجسدة ليا؟ وما المعجـ 
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؟ وما مدى تعبيره عف تجربة والأسموبية ،والإيقاعية ،المرتبط بيا؟ وكيؼ كانت فنيات النص التصويرية
 الشاعر؟ وىؿ يمكف اعتباره نموذجا لمشعر الإحيائي؟

بمقدمة غزلية ممزوجة بشكوى المشيب وما لاقاه مف ظمـ الزمف، ثـ قرر أف استيؿ الشاعر نصو  
الذي غادر منو الديار جسمو وحده، فالقمب باؽ ىنالؾ، لقد أرسمو ذات يوـ فأوقعو المقدار في حبائؿ 

 الجماؿ.

يا كانت لحظة الوداع مؤثرة جدا، أخضمت فييا الدموع الترائب، فاستنجد الشاعر بصبره وحممو فمـ يغن
عنو شيئا، ولـ تطؿ ىذه المحظة، فأسممت الشاعر إلى ما ىو شر منيا، إذ رفعت السفف مراسييا وأبحرت، 
فعمت زفرات الوجد، واغرورقت بالدموع الأعيف، فاعتذر الشاعر عف نفسو لما بقي معو مف وقار القائد، 

، وكانت الحكمة ممجأه يتعزى بأف الذي اعتراه جزع عمى مصير أىمو بعد رحيمو، ولولاىـ ما ندـ عمى شيء
 ، فغرض النص إذا ىو الوصؼ )وصؼ حالو(.ؿ مف خلبليا ما تنسجو أيدي الزمفبيا، ويتأم

 وقد عبر عف ىذه المضاميف مستخدما حقولا دلالية ثلبثة ىي:

الفراؽ: الداؿ عمى فقداف القمب، وعمى لحظة الوداع، وقد جسدتو كممات منيا: البيف، فارقت،  حقؿ -
 الوداع، أقمعت...

 حقؿ الحزف: وىو منتشر في مساحة واسعة مف النص، وتجسده كممات منيا: عناء، غربة، زفرة... -
محكمة والتسميـ، حقؿ التصبر والتسميـ: يتجمى في استنجاد الشاعر بصبره وحممو، وفي ركونو ل -

 وتجسده كممات مف قبيؿ: أىبت بصبري، فربما، فقد تورؽ...

وىذه المضاميف والحقوؿ الدلالية المجسدة ليا تتعالؽ مع النصوص التراثية، وخاصة تمؾ التي مر 
 ذَووىا بتجارِبَ مماثمةٍ كأبي فراس الحمداني مُشْبوِ الشاعر في صفة القيادة، وفي المحبس.

 لنص بعيدة عف ذلؾ، فقد كاف المعجـ قديما جزلا.ولـ تكف لغة ا

وبالنظر إلى البنية الفنية نجد الصورة الشعرية في النص تقميدية، فقد استعار الميا لمنساء، وشبو 
المدامع بالمزف في غزارة ما أسبمتو مف دموع، وشبو ضمنيا بإيراؽ الأغصاف بعد الذبوؿ، وانبلبج ضوء 

ولو... فالصورة إذًا تعتمد المكوناتِ القديمةَ المتمثمة في وجوه البياف، مع القمر بعد ما أرخى الميؿ سد
 مراعاة خاصيتي الوضوح والعقلبنية، وىما مف سمات الصورة الشعرية القديمة.
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أما عمى مستوى الإيقاع الخارجي فالنص ينتمي وزنيا إلى بحر الطويؿ، قافيتو متواترة مطمقة، 
ف، حركتو الكسرة تحيؿ عمى انكسار الشاعر، وفي الإيقاع الداخمي والروي حرؼ النوف خيشومي حزي
 –سني( والتناسب الصوتي في )الحسف  –سني( والناقص في )مني  –يحضر الجناس التاـ في )سني 

 المزف(  والتوازي الصوتي في البيت )فكـ ميجة...(...

لة عمى الحركة، فكاف ، مع حضور بارز لمجمؿ الفعمية، الداأسموبيا الخبروسيطر عمى النص 
 النص ذا بعد قصصي، عماده ضمير المتكمـ، تعبيرا عف ذاتية المأساة.

يقاعو إلى أنو أحد النصوص التي كتبيا  نخمص مما سبؽ مف عرضنا لمضاميف النص وصوره وا 
و البارودي في منفاه، مخمدا بيا لحظة مغادرتو قسرا لوطنو، وأنو معبّر عف تمؾ التجربة، كما يحيمنا خم

باعتبار  –النص مف الحديث عف منفاه الجديد عمى كونو مف أوائؿ نصوص الشاعر في المنفى، وىو 
مجسّد لمنظرية الإحيائية مف حيث مضامينو المتعالقة مع التجارب الشعرية القديمة، ومف حيث  –آخر 

 طريقة تعبيره عف تمؾ المضاميف.

 

 ثانيا: القواعد

 :الإعراب -1
 رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره، مبتدأ متأخر. فؤاد: اسـ مرفوع، علبمة

 ، مفعوؿ مطمؽ نائب عف فعمو.مة نصبو الفتحة الظاىرةصبرا: اسـ منصوب، علب
 )فارقت الديار( جممة فعمية في محؿ نصب، واقعة خبرا ؿ"أؾ" )أكف، حذفت نونيا(.

 .)فيؿ مف فتى في الدىر يجمع بيننا( جممة استئنافية، لا محؿ ليا مف الإعراب
 :البلاغة -2

في البيت السادس تشبيو مرسؿ باعتبار ذكر الأداة فيو، وىو مجمؿ باعتبار حذؼ وجو الشبو، فقد 
بالمزف، ووجو الشبو المحذوؼ ىو غزارة ما يسيؿ  –وىي مجاري الدموع  –شبو الشاعر المدامع 

 مف ماء ومف دمع.

 بحر النص الطويؿ: :العروض -3
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 فؤاد اضمتو عيوف الميا مني  فإف أؾ فارقت الديار فمي بيا      

//0// /0/0/0 //0// /0//0        //0/0 //0/0/0//0/0 //0/0/0 

 فعوؿُ مفاعيمف   فعوؿُ مفاعمف        فعولف  مفاعيمف  فعولف    مفاعيمف

 الصرؼ: -4
 صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغتيا وزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا الكممة
 مصدر افتعاؿ اشتياؽ
 اسـ فاعؿ مستفعٍ  مستغفٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

8 

 الرومانســـــــــــــــــــــية

التي دلت في العصور الوسطى   romanتعود مفردة الرومانسية معجميا إلى أصؿ لاتيني ىو كممة 
شعرا كانت أو نثرا.. ثـ تُوسِّع في مفيوـ مفردة الرومانسية فشمؿ  عمى القصة ذات الطابع المغامراتي

شبوب العاطفة، والاستسلبـ لممشاعر، والاضطراب النفسي، والذاتية، وتمثمت ىذه الاتجاىات في الأدب 
الرومانتيكي.. ومف الصعب الوقوؼ عمى تعريؼ جامع مانع ليذا التيار، لكنو يحسف وصفو بأنو تيار 

ـ وتعززت في النصؼ 18طفي، ثائر عمى العقؿ، تسرب إلى الأدب الغربي في القرف اؿأدبي ذاتي عا
 الثاني منو.

عممت الدولة العثمانية عمى اضطياد العرب خصوصا المسيحييف منيـ، فاضطرت كثيريف إلى اليجرة 
فكانت أمريكا قبمة المياجريف، واستقرت جماعة منيـ في أمريكا الشمالية، وعرفت لاحقا باسـ الرابطة 

ضع أمريكا المتقدمة القممية، وقد انفتح أدباؤىا عمى الأدب الغربي الرومانسي يدفعيـ إلى ذلؾ اختلبؼ و 
عف وضع لبناف والوطف العربي عامة. وكانت جيود المياجرييف الشمالييف بمثابة بوابة خارجية تسربت 
عبرىا الرومانسية إلى الداخؿ العربي، وساعدت عمى ذلؾ كتابات لطفي المنفموطي النثرية.. أما لماذا اىتـ 

لى عجز الكلبسيكية  -بالأساس  –الأدباء العرب بالرومانسية، فذلؾ عائد  إلى الاحتكاؾ الذي مر بنا، وا 
عف تمبية طموحات الفئات الشابة الجديدة التي تبحث في شعرىا عف ذاتيا، فكانت الرومانسية قبمتيا لما 

 فييا مف ذاتية.. و قد تـ الانتقاؿ في العقود الأولى مف القرف العشريف.

ية وبعضيـ يعبر عنو بالجسر أو البرزخ لتجاور ويعتبر مطراف خميؿ مطراف رائدا لمرومانسية العرب
التياريف في شعره، ومف النقاد مف لـ يسمـ برومانسية مطراف كالدسوقي وشكري، أما سممى الخضراء 

 الجيوسي فوصفت شعره بأنو "يبشر بوعي جديد".

 ويمكف إجماؿ أىـ المبادئ الرومانسية في ما يمي:

 .التركيز عمى التمقائية 
  رة والتمرد.الذاتية والثو 
 .الحرية 
 .الاىتماـ بالطبيعة 
 .فصؿ الأدب عف الأخلبؽ 
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 .الدعوة إلى الوحدة العضوية 

، ونممس تكريسا لو ودفاعا عنو في آثارىـ النقدية خصوصا الرومانسييف شعرنممس ىذه المبادئ في 
 ا.وبو عرفو  ،اب "الديواف" الذي ألفو العقاد وشكري والمازنيكتاب "الغرباؿ" لنعيمة، وكت

 أما خصائصيا الشكمية فأبرزىا:

  استخداـ معجـ الطبيعة وأنسنتُيا. والطبيعة ىي كؿ ما في الكوف ما عدا الإنساف، أما معجميا
 فالكممات الدالة عمييا مف قبيؿ: البحر، النير، البمبؿ... 

 تكوف مادتيا أو خمفيتيا طبيعية نحت الصور مف عالـ الطبيعة. نقصد بنحتيا أف. 
 .التنويع في القافية والروي، والاىتماـ بمجزوءات البحور، والنظـ عمى طريقة الموشحات 
  استخداـ الرمز، كما في قصيدة الزىرة السجينة، والأسطورة كما في قصيدة "نشيد الجبار" التي

 .يحاور الشابي فييا أسطورة ابرومثيوس. وكذا استخداـ القناع، كما في قصيدة النسر لعمر أبي ريشة
 .الاقتراب مف لغة الحياة اليومية 
 :ومف أبرز سماتيا المضمونية 
 .العاطفية والعفوية 
 .التشاؤـ 
 .الذاتية 
 .اليروب إلى الطبيعة باعتبارىا ممجأ 

وقد اعترؼ بعض النقاد لمرومانسية بما أبدعتو، ورأوىا حمقة ميمة في تاريخ الأدب العربي، بينما رآىا 
آخروف حمقة مفرغة تدور حوؿ نفسيا وتنتيي إلى اللبشيء، في حيف توسط د. المعداوي فميز فييا بيف 

يا أو غمت في البكائية، مرحمتيف، في أولاىما كانت الرومانسية مقبولة عنده، ورفضيا في الثانية؛ لأن
  وعزلت الشاعر عف دائرة الفعؿ.
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 )اختبار( تطبيقي نموذج

 بقايا الخريف

 كرهت القصور وقطانها
 وكٌد الضعٌؾ لجهد القوي
 وجاشت بنفسً دموع الحٌاة
 لقلب الفقٌر الحطٌم الكسٌر

 تؤوي أؼانً الر)فسرت إلى حٌث 
 وبٌن الؽصون التً جردتها

 مواتوقفت وحولً ؼدٌر 
 الزهور تلكقضت فً حفافٌه 

 سوى زهرة شقٌت بالحٌاة
 ٌروعها فٌه قصؾ الرعود
 فترنو لما حولها من زهور
 فتبكً بكاء الؽرٌب الوحٌد

 

 وما حولها من صراع عنٌؾ 
 وعصؾ القوي بجهد الضعٌؾ
 وعجت بقلبً رٌاح الصروؾ

 ٌامى السفٌح الذرٌؾودمع الأ
 ، وتذوي أمانً الخرٌؾ(ربٌع

 رٌؾ القوي العسوؾلٌالً الخ
 تمادت به ؼفوات الكهوؾ
 فكفنها بالصقٌع الخرٌؾ
 وملبثها بالمقام المخٌؾ
 وٌحزنها فٌه ندب الزفٌؾ

 لا السحٌق الجفٌؾإ ثموما 
 بشجو كظٌم ونوح ضعٌؾ

 أبو القاسم الشابً                 
  :الأسئلة

 د(12: اكتب مقالا تحلٌلٌا للنص )لأدبيأولا: السؤال ا

  :الأسئلة القاعديةثانيا: 

 د(3أعرب ما تحته خط مفردات، وما بٌن قوسٌن جملا. ) -

 د(3زن وأعط صٌػ كل من: السفٌح، الؽرٌب، ملبث. ) -

 د(1قطع البٌت الأخٌر وبٌن البحر. ) -

 الجواب

 :أولا: المقال التحميمي

مطمع القرف دب العربي مف عشر الميلبدي، وانتقمت إلى الأظيرت الرومانسية غربيا في القرف الثا
العشريف، حيف وصمت الكلبسيكية إلى طريؽ مسدود بفعؿ بقائيا حبيسة التقميد، فكانت الرومانسية وجية 
الشعراء الشباب الباحثيف عف تحقيؽ الذات. وقد تجمت الرومانسية عربيا في شكؿ تيارات مف بينيا جمعية 

اء مف بينيـ الشابي، كاف شعرىـ معبرا أبولمو التي أصدرت صحيفة أدبية بيذا الاسـ، نشرت قصائد لشعر 
عف نظرة تمؾ الجمعية لمشعر، والنص الذي بيف أيدينا يتنزؿ في ذلؾ السياؽ، فما المضاميف التي 

ءت فنيات النص تضمنيا؟ وما الحقوؿ الدلالية المجسدة ليا؟ وما المعجـ المرتبط بيا؟ وكيؼ جا
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مع تجربة الشاعر؟ وىؿ يمكف اعتباره مجسدا  وجام؟ وما مدى انسسموبيةوالأ، الإيقاعيةو  ،التصويرية
 لمنظرية الشعرية الرومانسية؟

، لا تاختلبلاو صراعات ؛ لما فييا مف تبرمو بالحياةعف الشاعر في النص الذي بيف أيدينا يعبر 
تستقيـ في نظر الشاعر الحالـ بعالـ لا ظمـ فيو، ولا اضطياد، فتتوؽ نفسو إلى الغاب، والغاب رمز 

بوشاح الحزف،  -ىي الأخرى  – البراءة، وميد الجماؿ، لكف يد الدىر تطاؿ كؿ شيء، فالطبيعة متشحة
شقيت بالحياة، في مكاف تتعيدىا فيو واحدة ىرة اوؿ، وماتت الزىور، ولـ يبؽ غير ز جدفقد جفت مياه ال

 نيف، ثـ ماتت.. أياميا بالبكاء والأ عتنوائب الزمف ومروعات القموب، فقطّ 

قى فيو ذو العقؿ وذو الزىرة الشقية انعكاس لإحساس الشاعر بالغربة، وبالضياع، في عالـ يش ىذه
 .الحس المرىؼ

 وقد عبر الشاعر عف ىذه المضاميف مستخدما حقولا دلالية أىميا:

حساس الشاعر، ونظرتو، وقد جسدتو كممات منيا: كرىت، جاشت بنفسي، حقؿ الذات: ويعبر عف إ
 عجت بقمبي...

 الحزف: ويعبر عف واقع الحياة، وتمثمو: يروعيا، يحزنيا، تبكي...حقؿ 

حقؿ الموت: قوة الموت في النص تقير كؿ شيء، وىي ختاـ كؿ وجود، وىذا الحقؿ تمثمو: قضت، 
 كفنيا، السحيؽ...

 .العاـ، وتمؾ مف خصائص النصوص الرومانسية المعجمي وكانت الطبيعة حاضرة عمى المستوى

ات النص نجد حضورا لمكونات الصورة القديمة ممثمة في الكناية عف موصوؼ )حيث وبالنظر إلى فني
ومكونات تأوي أغاني الربيع( والموصوؼ ىنا الغاب، والاستعارة المكنية )فترنو، فتبكي، جردتيا...( 

زنو. ممثمة في الرمز، فقد استخدـ الشاعر الزىرة قناعا رمزيا يتأمؿ مف خلبلو غربتو، وحالصورة الجديدة 
 وكانت خمفية الصورة طبيعية، كما كانت الصورة موصمة نفسيا.

وعمى المستوى الخارجي، فالنص ينتمي إلى بحر المتقارب، قافيتو مترادفة مقيدة، ورويو  ،أما إيقاعيا
تي في البيت الثاني وفي غيره، والتناسب في يحضر التوازي الصو  الفاء ساكنة، وعمى المستوى الداخمي
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الكسير...( والجناس في )الخريؼ، الذريؼ...( فموسيقى النص مؤلفة مف عناصر متناسقة )السفيح، 
 حزينة.

وقد سيطر عمى النص الأسموب الخبري، وكاف مبنيا بناء قصصيا، عماده حكاية لجوء الشاعر 
برا وحضر فيو ضمير المتكمـ دالا عمى الشاعر، ومع لمطبيعة، وحكاية رديفة تمثمت في قصة حياة الزىرة.

عف ذاتية النص، في مقابؿ ضمير الغيبة الداؿ حينا عمى عالـ الناس، وأحيانا عمى عالـ الطبيعة في 
 مقابؿ الزىرة الشقية.

فإف النص يعبر عف نظرة الشابي السوداوية لمحياة، تمؾ النظرة التي ترسخت في ذىنو  وتأسيسا عميو،
خرى بالنظر إلى مضمونو المتشائـ اليارب، ف جية أواشتداد المرض عميو، وىو مبعد وفاة محبوبتو وأبيو، 

ية الشعرية يجسد النظر  -لخمفية الطبيعية، وبنائو القصصي ومعجـ الطبيعة المسيطر عميو، وصوره ذات ا
 خيرة التي اتجيت فييا الرومانسية اتجاىا انيزاميا.لمتيار الرومانسي، وخاصة في المرحمة الأ

 :الإعراب: ثانيا: القواعد

 مية، في محؿ جر، مضاؼ إليو ما قبمو.)تأوي...( جممة فع

 ثـ: اسـ مبني عمى الفتح، في محؿ نصب، ظرؼ مكاف.

 تمؾ: اسـ إشارة مبني عمى الفتح، في محؿ رفع، فاعؿ لمفعؿ "قضت"

 :الصرف

 صيغتيا وزنيا الكممة
 اسـ مفعوؿ الفعيؿ السفيح
 صفة مشبية باسـ الفاعؿ الفعيؿ الغريب
 مصدر ميمي مَفعؿ ممبث

 :العروض

 فتبكي بكاء الغريب الوحيد   بشجو كظيـ ونوح ضعيؼ

..//././/././/././/         ..//././/././/./.// 

 البحر: المتقارب.      فعولف فعولف فعولف فعوؿْ    فعولف فعولف فعولف فعوؿْ 
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 دســـــــــــــــــالق تحميل مقطع من قصيدة

 أعطافهاٌا أٌها الباكون فً 
 القدس أكبر من حكاٌة ناكص

 س لٌست خٌمة عربٌةالقد
 وهمٌة ةالقدس لٌست قص

 القدس تولد من هنا من شمسنا
 تبلج نورها ومن العقول وقد

 مل الذيمن ضحكة الأطفال والأ
 من قبضة الفلاح ٌؽسلها الندى
 ومن المحٌط من الخلٌج من الذرا
 قولا لمن باع الدخٌل ترابها

 عمٌل خائنصبرا لكاع فكم 
 

 الصلاة رمامهالى الحاملون إ 
 ومن العجائز نمقت أحلامها

 نؽامهاضاعت فردد شاعر أ
 تذرو الرٌاح الذارٌات كلامها
 ومن الروابً ٌحتسبن ضرامها
 ومن الحضارة ركزت أعلامها
 ٌصحو فٌمنح للشعوب قٌامها
 من وردة قد فتحت أكمامها
 فً طٌبة طلع الصباح فشامها

 ق ذمامهاوأهان حرمتها وع
 وضعت بمفرقه الشعوب حسامها

 أمين فاضل                             

 

 تحميل النص

، ولـ تتصؿ بو إلا العربي ظمت القصيدة الموريتانية منكفئة عمى ذاتيا، بعيدة مف السياؽ النيضوي
ممونو الرومانسي يحَ  الشعرمطمع الستينات بعد قياـ الدولة الحديثة، فوجد الشعراء الشباب ضالتيـ في 

يا ممتزما، ، وكاف شاعرا قومبفاضؿ أميف ومف أبرز ىؤلاء الشاعر محمد الأميف المعروؼآماليـ، وآلاميـ، 
ونصو ىذا عف القدس فطوع الشكؿ الرومانسي لممضموف القومي، بعد ما أفرغو مف انيزاميتو وىروبو، 

وكيؼ كانت فنيات النص  لالية المجسدة ليا؟د ذلؾ، فما المضاميف التي تناوليا؟ وما الحقوؿ الديعض
؟ وما مدى تعبيره عف تجربة الشاعر؟ وىؿ يمكف اعتباره مثالا لحضور والأسموبية ،والإيقاعية، التصويرية

 الرومانسية في الشعر الموريتاني؟

ني فاضؿ أميف، والخطاب موجو فيو إلى فئتيف، القدس لمشاعر الموريتاعف النص مقتطع مف قصيدة 
المنيزميف الذيف صدقوا حكاية استحالة عودة القدس إلى حضنيا العربي، ينعى عمييـ  فئةولى منيما الأ

نوا حطبا لنار الثورة، كما حدد لذيف باعوا القدس، يتوعدىـ بأف يكو الشاعر سمبيتيـ وانيزاميـ، والثانية: ا
لبقاة العدو، ويجزـ بحتمية الشاعر في النص آليات الثورة بما ىي وحدة وبناء داخمي واستعداد لم

 الانتصار، وفي ذلؾ وعد لمفئة الأولى ووعيد لمثانية.
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ىذه المضاميف الوحدوية الثائرة تتكرر كثيرا في الشعر القومي، وقد عبر عنيا الشاعر مستخدما حقولا 
 دلالية أىميا:

كوف، كممات منيا: البا لقدس، بالنظر إلى واقعيا، وتجسدهحقؿ الحزف: ويعبر عف حاؿ ا -
 ضاعت، تذرو...

حقؿ التفاؤؿ: ويعبر عف إيماف الشاعر بالثورة وحتمية انتصارىا، وىو مجسد في كممات  -
 مف قبيؿ: تبمج، تولد، يصحو...

بعاد لو  والمعجـ الأساسي في النص ىو معجـ الطبيعة، وفي ذلؾ تطويع لمشكؿ الرومانسي وا 
 خيرة.الأزامية التي طبعتو وخاصة في العقود مف اليروب والاني

وعمى مستوى الصورة الشعرية نجد استخداما لمكونات الصورة القديمة ممثمة في الاستعارة 
والمجاز العقمي )طمع  المكنية )يغسميا الندى...( والكناية )وضعت بمفرقو الشعوب حساميا(

زىرة، ... وكذلؾ استخدـ الشاعر المكونات الجديدة ممثمة في الرموز الطبيعية كالشمس والالصباح(
خمفية  ة فيطبيعالوكذا الكممات الموحية، وىذا الجمع بيف المكونات مع الحرص عمى استخداـ 

 ىـ خصائص الصورة عند الرومانسييف.يعد مف أ الصورة
أما موسيقيا فالنص ينتمي وزنيا إلى البحر الكامؿ، قافيتو متداركة مطمقة، ورويو الميـ 

فسية بمضموف النص، وعمى مستوى الآخر الذي لو صمة نمفتوحة، والفتح يحيؿ ذىنيا عمى معناه 
القدس "ذيف يبدآف بمازي في البيتيف التكررت كممة القدس مرات وحضر التو  يقاع الداخميالإ

 والتقطيع الموسيقي في البيت "مف المحيط..." والتناسب في "أنغاميا" و"أحلبميا"... "ليست
نابع مف إيماف الشاعر بقضيتو، وبأف مف  ، وذلؾالطمبييسيطر عمى النص الخبر في ضربو 

، وكانت اسمية الجمؿ عماد ميما أظممت أيامو وظممتو ،ف ينتصر صاحب الحؽسنف الكوف أ
أما الضمير المسيطر فضمير الغيبة، العائد عمى القدس، وقد احتؿ مساحة واسعة مف  .التأكيد
 النص.

عف تجربة الشاعر الشاب الممتزـ  وىكذا نخمص بعد ىذا العرض التحميمي إلى أف النص يعبر
المؤمف بقضايا أمتو، وفي مقدمتيا القضية المركزية، واشتراطو حصوؿ الوحدة سبيلب لمتخمص مف 
الاحتلبؿ منسجـ مع الطرح البعثي الذي يؤمف بو، والنص مف ناحية أخرى يعبر عف خصوصية 

ني، وذلؾ واضح في ما بسطناه الحضور الرومانسي في الشعر الموريتاني،  لدى شعراء الجيؿ الثا
 سابقا مف أمر تطويع الشكؿ الرومانسي لممضموف القومي.
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 الشـــــــــعر الحر
 والشعر المغصفباعتبار مضمونو،  الحركة الواقعةتطمؽ عمى الشعر الحر عدة تسميات منيا 

الشعر تشبييا لو بأغصاف الشجرة مف حيث فوضوية نموىا، وشعر التفعيمة لاعتماده عمييا، و 
. ووصؼ "الحديث" لو دلالتاف إحداىما زمنية تعني كؿ ما كتب في العصر الحديث مف الحديث

لغة ضد  الحداثةشعر، ودلالة فنية يختص بيا الشعر الحر وحده. وىي مرادفة لوصؼ "حداثي". و 
 تساؤلا جذريا يستكشؼ المغة الشعرية ويستقصييا، سعيا لافتتاح آفاؽالقدامة، واصطلبحا تعني 

  .جديدة لمتعبيرتجريبية جديدة في الممارسة الكتابية، وابتكار طرؽ 
نما والشعر الحر، كما عرفتو نازؾ الملبئكة، " شعر ذو شطر واحد ليس لو طوؿ ثابت، وا 

يصح أف يتغير عدد التفعيلبت مف شطر إلى شطر، ويكوف ىذا التغيير وفؽ قانوف عروضي 
وبحثيـ عما يحقؽ  نفور الشعراء مف النموذجىيأت لظيوره " وكاف مف أىـ الدوافع التي يتحكـ فيو

، وقد ساعد عمى ىذا التغيير تراجع والاجتماعية النفسية الظروؼفضلب عف  الاستقلبليةليـ 
البنيات التقميدية العربية ونزع الرومانسييف القداسة عف الماضي، وتييئتيـ لممتمقيف نفسيا، فكاف 

كؿ والمضموف معا، حيث استبدؿ الشكؿ الشعري القديـ بشكؿ الشعر الحر أوؿ تجديد يفجر الش
جديد حطـ فيو تناظرية الشطريف، وأسقط وحدة القافية والروي، ومزج بيف البحور، بؿ وجاء 
بالسطور غير الموزونة أحيانا، وعوؿ عمى الوحدة العضوية، وعمى الموسيقى الداخمية، والأدوات 

. غير أنو ينبغي أف نعترؼ أف الشكؿ الشعري العربي تعرض الجديدة كالرمز والأسطورة والقناع..
لمكثير مف التغييرات منذ العصريف العباسي والأندلسي، مرورا بالتجارب الناجحة والفاشمة التي 

 دجنبرشيدتيا العقود الأولى مف القرف العشريف، إلى أف ظيرت حركة الشعر الحر بالعراؽ في 
بدر شاكر السياب في قصيدتو "ىؿ كاف حبا؟" ونازؾ عمى يد أحد الشاعريف ـ 1947سنة 

 الملبئكة في قصيدتيا "الكوليرا".
اتجو الشعر الحر مضمونيا إلى الواقعية، وحطـ نظرية الأغراض القديمة واستبدليا بالقصيدة 

 التجربة الإنسانية معتمدا تجارب أىميا:
ييف الوجودييف كألبير كامو وجاف : وىذه عمقيا التأثر بأعماؿ الروائييف الغربالغربة والضياع

بوؿ سارتر، والتأثر بالشاعر تي إس إليوت، وخاصة قصيدتو "الأرض الخراب". وزادتيا نكبة 
 فمسطيف عمقا، يقوؿ أدونيس:

 لو أنني أعرؼ كالشاعر أف أدجف الكآبة
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 سويت كؿ حجر سحابة
 تمطر فوؽ الشاـ والفرات

الحضاري، وفي المدينة، وفي الحب، وفي  والغربة غربة الشاعر في الكوف، وفي الواقع
 الكممة، والزمف...

: وىذه تنحو مرة منحى تأمميا وجوديا وتنحو أحيانا منحى فدائيا تفاؤليا تجربة الحياة والموت
 فدائيا، يقوؿ السياب:

 أود لو غرقت في دمي إلى القرار
 لأحمؿ العبء مع البشر

 وأبعث الحياة إف موتي انتصار
وفييا يرتفع الشاعر بمعاناتو الخاصة ليجعميا نموذجا إنسانيا عاما،  والعاـ:جدلية الخاص 

 فموت بمقيس عند نزار قباني موت العروبة والإنسانية، وموت لكؿ حبيبة وأـ.
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 نموذج تطبيقي )اختبار(

 :السياب )رحل النيار( كتب

 رحل النهار 
 نارعلى أفق توهج دون  إنه انطفؤت ذبالته ها

 وجلست تنتظرن عودة سندباد من السفار
والبحر ٌصرخ من ورائك بالعواصؾ 

 والرعود
 هو لن ٌعود

 أو ما علمت بؤنه أسرته آلهة البحار؟
 فً قلعة سوداء فً جزر من الدم والمحار

 هو لن ٌعود
 رحل النهار

 فلترحلً هو لن ٌعود
 الأفق ؼابات من السحب الثقٌلة والرعود

 بعض أرمدة النهارالموت من أثمارهن و
 الموت من أمطارهن وبعض أرمدة النهار
 الخوؾ من ألوانهن وبعض أرمدة النهار

  رحل النهار
 رحل النهار

 وكؤن معصمك الٌسار
 وكؤن ساعدك الٌسار وراء ساعته فنار

 فً شاطئ للموت ٌحلم بالسفٌن على انتظار
 رحل النهار

 هٌهات أن ٌقؾ الزمان تمر حتى باللحود 
 خطى الزمان وبالحجار
 رحل النهار ولن ٌعود

 الأفق ؼابات من السحب الثقٌلة والرعود
 الموت من أثمارهن وبعض أرمدة النهار
 الموت من أمطارهن وبعض أرمدة النهار
 الخوؾ من ألوانهن وبعض أرمدة النهار

  رحل النهار

  رحل النهار 
 خصلات شعرك لم ٌصنها سندباد من الدمار

 ماء حتى شاب أشقرها وؼارشربت أجاج ال
 ورسائل الحب الكثار

 مبتلة بالماء منطمس بها ألق الوعود
 وجلست تنتظرٌن هائمة الخواطر فً دوار

 سٌعود، لا، ؼرق السفٌن من المحٌط إلى القرار
 سٌعود، لا، حجزته صارخة العواصؾ فً إسار

 ٌا سندباد، أما تعود؟
 كاد الشباب ٌزول تنطفئ الزنابق فً الخدود

 فمتى تعود؟
 مد ٌدٌك ٌبنً القلب عالمه الفسٌح بهما أواه

 وٌحطم عالم الدم والأظافر والسعار
 ٌبنً ولو لهنٌهة دنٌاه

 آه متى تعود؟
 كلما انطفؤ النهار (سٌعرؾ)أترى ستعرؾ ما 

 صمت الأصابع من بروق الؽٌب فً ظلم الوجود؟
 دعنً لآخذ قبضتٌك كماء ثلج فً انهمار

 .. ماء ثلج فً انهمارمن حٌثما وجهت طرفً
 فً راحتً ٌسٌل فً قلبً ٌصب إلى القرار
 ٌا طالما بهما حلمت كزهرتٌن على ؼدٌر

 تتفتحان على متاهة عزلتً
  رحل النهار

 والبحر متسع وخاو لا ؼناء سوى الهدٌر
 وما ٌبٌن سوى شراع رنحته العاصفات وما ٌطٌر

 إلا فإادك فوق سطح الماء ٌخفق فً انتظار
  النهاررحل 

 .فلترحلً رحل النهار

 :الأسئمة

  اكتب مقالا تحلٌلٌا للنص. أولا: السؤال الأدبي:

 ثانيا: الأسئلة القاعدية:

 ه خط مفردات، وما بٌن قوسٌن جملا.أعرب ما تحت -

 زِن ما ٌلً وبٌن الصٌػ: الثقٌلة، انتظار.  -

 قوله: الأفق ؼابات من السحب الثقٌلة والرعود. بٌن الصورة البٌانٌة فً -
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 وابــــــــــــــــالج

 أولا: المقال التحميمي:

عزلت الرومانسية الشاعر العربي عف واقع أمتو في فترة عصيبة مف تاريخيا، وتحت ضغط المتغيرات 
 حبسو فعانؽ قضايا الأمة.التاريخية والاجتماعية والنفسية، عاد الشعر مف م

الحر تيار تجديدي واقعي ظير بالعراؽ نياية العقد الخامس مف القرف العشريف، واعتبر بعض الشعر 
ف لـ يمتزـ فكريا، تعرض في حياتو  مؤرخي الأدب السيابَ رائدا لو، والسيابُ شاعر عراقي يساري التوجو وا 

و اتجو اتجاىا وجوديا لمآس كثيرة جعمتو يتخذ مف الشاعر "غيتس" متأمَّلب وشبييا، وحيف اشتدت العمة عمي
 نجد أثرا لو في قصيدتو "رحؿ النيار"، فما المضاميف التي تضمنتيا؟ وما الحقوؿ الدلالية المجسدة ليا؟

؟ وما مدى تعبيره عف تجربة الشاعر؟ وىؿ والأسموبية ،والإيقاعية، وكيؼ جاءت فنيات النص التصويرية
 يمكف اعتباره مجسدا لمنظرية الشعرية الحداثية؟

دى السياب الموت ابتداء، ثـ عاد وحاوره، واستسمـ لو أخيرا حيف دب السقـ في أوصالو، وقصيدتو تح
"رحؿ النيار" تعبر عف حالة يأس مطبقة، تتناص في النعي مع رثاء الشعراء القدامى لأنفسيـ، لكنيا تتخذ 

 أسموبا مغايرا تمميو طبيعة التجربة، وسمة الوجودية الغالبة عمى النص.

لشاعر التي تنقمت معو بيف المشافي آممة عودتو، أجمسيا اليأس عمى شاطئ البحر في انتظار زوج ا
عودة السندباد، فأجابيا البحر بأف ارحمي ىو لف يعود، لقد أسرتو آلية البحار، فرفعت طرفيا إلى السماء 

اـ، بعدىا يستطرد فإذا الأفؽ أغبر، ثـ أرجعت البصر مرة أخرى، فمـ تر إلا الموت والخوؼ ورماد الأي
الشاعر تجربة ذاتية مع حب فاشؿ، كاف ختاميا خصلبت شعر جرفيف التيار في جزره، ورسائؿ حب 

 غسمت الأياـ ما دُوّف فييا مف مواعيد، ومف كممات حب.

تدخؿ المرأة في حوار داخمي، وقد باف ليا أنو لف يعود، فقد احتجزتو العاصفة، أو غرؽ السفيف الذي 
إلى عالـ الأحلبـ، تبحث عف يديو ماء ثمجيا ينيمر في أعماؽ قمبيا، وتعيد النظر مرة أخرى يقمو، فتفزع 

 إلى البحر لتشيد مصرع النيار، وترى البحر عمى كبريائو يستسمـ لجبروت الميؿ، فينتيي النص بالرحيؿ.

مف جمباب لقد حاور السياب أسطورتي "عوليس" والسندباد لكنو أصر عمى أف لا عودة، ليخرج بذلؾ 
.  الأسطورتيف، فقضية النص إذًا تجربة الحياة والموت، مف منظور وجودي منيزـ
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 وقد عبر الشاعر عف ىذه المضاميف مستخدما حقولا دلالية منيا:

  حقؿ الرحيؿ: الذي يعد العمود الفقري لمنص، وخيطو الناظـ؛ لارتباطو بالعنواف، وقد جسدتو
 السفار...كممات منيا: رحؿ، تنتظريف، عودة، 

  :حقؿ الحيرة: ويعبر عف نفسية المرأة الباحثة عف خط عودة لمسندباد، وتجسده كممات منيا
 ىائمة، الغيب، ظمـ الوجود...

 حممت، تتفتحاف، ماء ثمج...تجسدهع الأخير، حقؿ الأمؿ: ويظير في المقط : 

بيف أسطورة السندباد وبيف النص جعؿ الأخير يتخذ مف البحر فضاء، فسيطر عميو معجـ  والتعالؽ
 الطبيعة، ولـ تخؿ المغة بشكؿ عاـ مف نفس تقميدي.

وبالنظر إلى فنيات النص التصويرية، نجد حضورا لمكونات الصورة الشعرية القديمة ممثمة في التشبيو 
ستعارة )البحر يصرخ...( والخمفية طبيعية، بينما مثمت )الأفؽ غابات، كزىرتيف، كماء ثمج...( والا

المكونات الحديثة في الرمز الطبيعي )النيار( وأسطورتي السندباد و"عوليس"، والجمعُ بيف المكونات قديميا 
وحديثيا، مع الحرص عمى التوصيؿ النفسي والبعد مف العقلبنية والوضوح، وجعؿ الصورة في خدمة الوحدة 

 عد مف مميزات الصورة في الشعر الحر.العضوية... ي

أما إيقاعيا فالنص، خارجيا، يجري عمى تفعيمة "متفاعمف" الكاممية، متحررا مف وحدة القافية والروي، 
مستعيضا عنيا بموسيقى داخمية منسجمة مع تموجات نفس الشاعر صعودا وىبوطا، مف تجمياتيا: التكرار 

توى المقاطع )الأفؽ...( والتوازي )الموت مف أمطارىف، عمى مستوى الجمؿ )رحؿ النيار( وعمى مس
 الخوؼ مف ألوانيف...( والتناسب الصوتي )أثمارىف، ألوانيف...(...

سيطر عمى النص الأسموب الخبري؛ لما فيو مف رصد لمحظات متصمة شكمت بنية نفسية مترابطة، 
مات الدلالة عمى الظلبـ الذي يحيؿ عمى كانت أساسا لبناء وحدتو العضوية، ولتناميو الداخمي )بدءا بالكم

ما قبؿ الميلبد، وصولا إلى لحظة الميلبد، وما بعدىا إلى الرحيؿ الأبدي(، ولـ يخؿ النص مف الجمؿ 
وقد غمب عميو ضمير الغائب؛ لتعمقو براحؿ متحَدَّث عنو، بينما تراوحت جممو بيف الاسمية، وما  الإنشائية.

 والفعمية، وما تقتضيو مف حركة، وتحوؿ. تعنيو مف تأكيد، ووصؼ، وسكوف،

وانطلبقا مما سبؽ مف عرضنا لمضاميف النص ومعجمو وفنياتو إلى أنو منسجـ مع تجربة الشاعر 
المريض، الذي يرفرؼ وحش الموت الكاسر عمى رأسو، والنص باعتبار ما فيو مف تكثيؼ لمصورة مثاؿ 
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لمنظرية الشعرية الحداثية بما ىي ىدـ وبناء وتجاوز، لشعر الرؤيا، وباعتبار بقية العناصر نجده مجسدا 
 وتساؤلات وجودية لا جواب ليا، لكف مجرد كتابتيا انتصار عمى ليؿ الغياب القادـ مف كؿ مكاف.

 :الإعراب: ثانيا: القواعد

 ىا: زائدة لمتنبيو

 أواه: اسـ فعؿ مبني عمى الضـ.

 ".موصوؿصمة ، ليا مف الإعرابمحؿ  لاجممة فعمية  سيعرؼ()

 :الصرف

 الثقيمة: الفعيمة.. صفة مشبية باسـ الفاعؿ.

 انتظار: افتعاؿ.. مصدر

 .(محذوؼ الأداة والوجو)"الأفؽ غابات" تشبيو بميغ،  :البلاغة
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 " لنازك الملائكةأنا"تحميل قصيدة 

 ؟من أنا :اللٌل ٌسؤل
 سودأنا سره القلق العمٌق الأ

  أنا صمته المتمرد
 كنهً بالسكون قنعت

 ولففت قلبً بالظنون
 وبقٌت ساهمة هنا

 أرنو وتسؤلنً القرون:
 أنا من أكون؟
 من أنا؟ :الرٌح تسؤل

 أنا روحها الحٌران
 أنكرنً الزمان

 أنا مثلها فً لا مكان
 نبقى نسٌر ولا انتهاء

 نبقى نمر ولا بقاء
 فإذا بلؽنا المنحنى
 خلناه خاتمة الشقاء

 فإذا فضاء
 من أنا؟ :والدهر ٌسؤل

 أنا مثله جبارة أطوي عصور
 وأعود أمنحها النشور

 أنا أخلق الماضً البعٌد
 من فتنة الأمل الرؼٌد

 وأعود أدفنه أنا
 لأصوغ لً أمسا جدٌد

 ؼده جلٌد
 من أنا؟ :والذات تسؤل

 أنا مثلها حٌرى أحدق فً الظلام
 لا شًء ٌمنحنً السلام
 أبقى أسائل والجواب
 سٌظل ٌحجبه سراب

 أحسبه دناوأظل 
 فإذا وصلت إلٌه ذاب

 وخبا وؼاب
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 :يالتحميمالمقال 

عزلت الرومانسية الشاعر العربي عف الواقع في فترة كانت الأمة فييا تخوض حربا عوانا ضد 
الاحتلبؿ، وتحت تأثير احتلبؿ فمسطيف، وصعود الفمسفتيف الوجودية والاشتراكية، نزع الشعراء منزعا واقعيا، 

 الشعرُ الحر.فكاف 

ـ وتعتبر نازؾ الملبئكة عند بعضٍ رائدة لو، وقد انعكس 1947ظير الشعر الحر بالعراؽ سنة 
اىتماميا بالموسيقى عمى تنظيرىا النقدي لمشعر الحر وممارستيا لو، فكانت شديدة العناية بموسيقى الشعر، 

لية المجسدة ليا؟ وما المعجـ ونصيا ىذا يوضح ذلؾ، فما المضاميف التي تضمنيا؟ وما الحقوؿ الدلا
؟ وما مدى انسجامو مع تجربة والأسموبية ،والإيقاعية ،المرتبط بيا؟ وكيؼ كانت فنيات النص التصويرية

 الشاعر؟ وىؿ يمكف اعتباره نموذجا لمشعر الحر؟

 استيمت الشاعرة نصيا بسؤاؿ الميؿ ليا عف ىويتيا، وردت عميو بأنيا سره وصمتو، وسألتيا الريح مف
ىي، فردت بأنيا مثؿ الريح لا انتماء مكانيا ليا، ووجودىا مرتبط بسيرورتيا، وسأليا الدىر مف ىي، وىي 
مثمو تصنع الماضي مف الآتي، وتطوي العصور طيا، وتبعثيا مف جديد، فالشاعرة إذا غريبة، تنكرىا 

ة تجربة إنسانية لقصيدعناصر الطبيعة، ويرتفع منسوب الغربة في النص فتغترب الشاعرة عف ذاتيا. وا
 الغربة والضياع، وقد عبرت الشاعرة عف ىذه المضاميف مستخدمة حقولا دلالية أىميا:موضوعيا 

حقؿ الحيرة: ويحتؿ مساحة واسعة مف النص؛ لارتباطو بقضيتو، وتجسده كممات منيا: يسأؿ، أنكرني، 
 حيرى...

 منيا: أنا، الذات، كنيي... حقؿ الذات: والذات محور النص، وقد جسدت ىذا الحقؿ كممات

 حقؿ السيرورة: وتدؿ عميو الكممات الدالة عمى الرحيؿ والحركة، ومنيا: تسير، تمر، إذا فضاء...

 وسيطرت الطبيعة عمى معجـ النص، مع حضور لنفس تقميدي لا تخمو منو القصائد الحرة.

وبالنظر إلى فنيات النص التصويرية نجد الشاعرة تؤلؼ صورة حداثية، تتجاور فييا العناصر القديمة 
ممثمة في التشبيو )أنا مثميا...( والاستعارة )الميؿ يسأؿ( والعناصر الحديثة ممثمة في الرموز الطبيعية )الميؿ، 

المقطع الأوؿ عمى الاجتناف والميلبد،  الريح...( والكممات الموحية كالسر والصمت والميؿ التي تحيؿ في
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أما أسموبيا فقد سيطر الخبر عمى  فكانت الصورة حداثية، مع المحافظة عمى خيط يربط المتمقي بالمعنى.
 النص، وكاف ابتدائيا لـ يؤكد، مع حضور للئنشاء بنوعو الاستفيامي الداؿ عمى الحيرة والقمؽ.

مف" الكاممية، دوف الالتزاـ بقافية أو روي موحديف، وعمى وقد جرى النص إيقاعيا عمى تفعيمة "متفاع
مستوى الإيقاع الداخمي يحضر التوازي الصوتي في بدايات المقاطع، والجناس في )جديد، جميد...( وكذلؾ 
التكرار في "يسأؿ مف أنا"، والتناسب الصوتي في )السكوف، الظنوف...(. وىكذا كانت موسيقى النص 

 ـ تموجات نفس الشاعرة الحائرة صعودا وىبوطا.سيمفونية حزينة تلبئ

أما أسموبيا فالنص خبري، في الغالب، يتردد بيف الابتدائي والطمبي، وتكثر فيو الجمؿ الفعمية، نظرا 
لبنيتو الحوارية السردية، أما الضمير المسيطر فيو فيو ضمير المتكمـ، فصح وصفو بأنو بطاقة ىوية 

 نا".لمشاعرة، وأنو بسط لمعنواف "أ

نخمص مما سبؽ مف عرضنا لمضاميف النص، وحقولو، وصوره، إلى أنو يعبر عف تجربة الشاعرة التي 
تعتبر مف رواد شعر الرؤيا )الشعر الحر المكثؼ الصورة(، وفي عنايتيا بموسيقى النص الخارجية والداخمية 

ينتمي إليو وىو تيار لتيار الذي يعبر عف ا –مف جية أخرى  –يتجمى لنا اىتماـ الشاعرة بالموسيقى، والنصُ 
 الشعر الحر.
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 "ىوامش عمى دفتر النكسة"قصيدة  مقطع من تحميل

 ى لكم ٌا أصدقائً اللؽة القدٌمةأنع  
 والكتب القدٌمة

 ومفردات العهر والهجاء والشتٌمة
 ى لكمى لكم أنع  أنع  

 فكر الذي قاد إلى الهزٌمةنهاٌة ال
 مالحة فً فمنا القصائد
 مالحة ضفائر النساء

 واللٌل والأستار والمقاعد
 مالحة أمامنا الأشٌاء
 ٌا وطنً الحزٌن،

 حولتنً بلحظة
 من شاعر ٌكتب شعر الحب والحنٌن

 لشاعر ٌكتب بالسكٌن
+++ 

 خمسة آلاؾ سنة
 ونحن فً السرداب

 ذقوننا طوٌلة
 نقودنا مجهولة

 عٌوننا مرافئ الذباب
 ٌا أصدقائً:

 أن تكسروا الأبواب جربوا
 أن تؽسلوا أفكاركم، وتؽسلوا الأثواب

 ٌا أصدقائً:
 جربوا أن تقرأوا كتاب..

  أن تكتبوا كتاب
 أن تزرعوا الحروؾ والرمان

 والأعناب
 أن تبحروا إلى بلاد الثلج والضباب

 فالناس ٌجهلونكم فً خارج السرداب
 الناس ٌحسبونكم نوعا من الذئاب.

 
 قباني نزار
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 :يالتحميمالمقال 

 لأمة،اعركة التحرير التي تخوضيا عزلت الرومانسية الشاعر العربي في أبراجيا العاجية بعيدا مف م
والصراع المنبثؽ عنيا، المستجدات العالمية كالحرب العالمية الثانية غير أف أجواء النكبة، ومف خمفيا 

 الشعر الحر.فكاف حممت الشاعر العربي عمى الالتحاـ بواقع الأمة، 

ركة توفيقية وتجديدية في حالشعر الحر بالعراؽ في العقد الخامس مف القرف العشريف، فكاف ظير 
وكاف مف أعلبـ ىذه ، وتبقي عمى بعض الصمة بالتراث، تتحرؾ في الفضاء الحداثي الغربي الوقت ذاتو،

مش عمى الأمة وقصيدتو "ىواة الشاعر السوري نزار قباني، الذي عرؼ باىتمامو بقضايا الحركة الجديد
يا؟ وما النص المدروس مقتطع منيا، فما المضاميف التي تضمن السياؽ، دفتر النكسة" تتنزؿ في ذلؾ

 ،والإيقاعية ،الحقوؿ الدلالية المجسدة ليا؟ وما المعجـ المرتبط بيا؟ وكيؼ كانت فنيات النص التصويرية
 ىؿ يمكف اعتباره مجسدا لنظرية الشعرية الحداثية؟؟ وما مدى تعبيره عف تجربة الشاعر؟ و والأسموبية

ثـ انتقؿ إلى وصؼ الواقع الحزيف، الأشياء التي يراىا ماتت في واقع العرب، نصو  في نزار نعى
وأسباب النكسة مشبيا الواقع العربي بواقع أىؿ الكيؼ، وممخصا أسباب اليزيمة في الارتجاؿ وخنؽ حرية 

 منيج الوحدة.التعبير، وفي الابتعاد عف 

 دلالية أىميا:عف ىذه المضاميف مستخدما حقولا  وقد عبر

الواقع العربي، وتجسده كممات منيا: أنعى، مالحة في  حقؿ الحزف: وقد عبر عف الحزف المخيـ عمى
 فمنا، الحزيف...

حقؿ الحرب: ويشير إلى الحدث التاريخي الذي ارتبط بو النص، وتجسده كممات أىميا: اليزيمة، 
 سكيف، الحرب...ال

 حاضرا، وتمؾ إحدى سمات شعر نزار. وكاف معجـ المرأة

في نصو فنيات تصويرية قديمة منيا الاستعارة المكنية في قولو: "أنعى لكـ يا أصدقائي  نزاراستخدـ 
المغة القديمة"، وكذا الكناية مضافة إلييا فنيات حديثة تجمت في استخدامو قصة أىؿ الكيؼ قناعا 

 عتبر مظيرا مف مظاىر حداثة النص.الجمع بيف ىذه الفنيات يأسطوريا، و 
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لغاء الروي،  أما إيقاعيا فقد تكررت في النص تفعيمة "مستفعمف" الرجزية، مع التنويع في القافية وا 
وتكرار بعض الكممات ؾ"أنعى لكـ" و"مالحة" ووجود تناسبات صوتية كثيرة، وكذلؾ كاف التوازي حاضرا، 

 الخارجية والداخمية عمى النص بعدا حزينا يماشي الواقع المتحدث عنو. فأضفت ىذه العناصر

، فكاف النص وصفا لمنكسة أسبابِيا، ، في ضربو الابتدائيستوى الأسموب ىيمف الخبروعمى م
كما كاف خطابا مباشرا لمعرب، ومف ىنا سيطر عميو ضمير المخاطب،  ووقْعيا، وكيفية الانتصار عمييا.

 فعمية. –في الغالب  –كما كانت جممو 

ؿ بمعجـ المرأة، وكاف واضح المعاني، كّ نخمص مما سبؽ إلى أف النص "ىوامش عمى دفتر النكسة" شُ 
ذىب فقد وخاصة في مرحمة ما بعد النكسة، وتمؾ مف سمات شعر نزار قباني، ثائرا عمى الواقع العربي، 

وبة بنظاـ الأسطر، وذلؾ بالنظر إلى الحرة ليست إلا قصائد عمودية مكت بعض النقاد إلى أف قصائده
خاصيتي الوضوح وصخب الموسيقى، أما عف تمثيؿ النص لمشعر الحر فإنو يستجيب لمكثير مف فنياتو، 

 كتمؾ المتعمقة بالصورة.
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 "السفين" قصيدة تحميل

 رحلنا كما كان آباإنا ٌرحلون
 وها نحن نبحر

 كما كان أجدادنا ٌبحرون
 الرمل: تقول لنا ضاربة

 واعجبا
 سفٌنتكم رفعت كل المراسً 

 مبحرة ألا تشعرون؟
 فقلت لها والناس لاهون عن شؤنها

 :وإنً لمنكر مزاعمها
 هل قرأت لنا من بشائر؟

 وما هً أحلافنا؟
 أمقمرة مثل لون الحلٌب؟

 أم هً داجٌة كقلوب اللٌالً الضرٌرة؟

 عادت براحتها إلى الترب
 ترسم فٌه ظلال أصابعها

 ٌمنة فتزٌد وتنقصه
 وتمسحه ٌسرة وتمد الخطوط

 شاردة بنظراتها إلى أبعد الأفق
 رحلنا... رحلنا
 فبادرتها راحما

 هونً عمتً علٌك
 خٌال العرافة ٌعمً البصائر
 ٌخلق دنٌا... ما لها من وجود

 قالت: سؤصدع بالحق:
 حلفكم سفٌن 

 كالهلام ثبجٌؽالبه 
 ترامٌتم فوق ألواحه
 قبائل شتى.. إننً

 خٌاما من الصوؾ رأٌت 
 تطوى بؤطنابها وأوتادها

 رأٌت عجائز طالت أظافرهن 
 ٌرتلن شعر البوصٌري

 شوقا إلى الحج
 وٌحملن بعض المصاحؾ

 ملفوفة معها زجاجات عطر من السند
 وأخرى تحتوي سائلا لصبػ الشفاه

 وقالت: رأٌت رجالا )...(
 وؼادرت راسمة الخط 
 لا أنا أصؽً إلى هذر

 أصدقهاكان فلله ما 
 الآن، وقد حصحصت عازفة الجدب

 تضرب أوتارها
 على أضلع السهل من بعدما

 نزعت روحه ثمانٌن مرة )...(
 إلى أٌن هذا المسٌر؟

 ٌا قومنا،
 هل كتب التٌه علٌنا؟

 قدرا... أزلا
 أم نحن ماضون؟ )...(

 أم أنا سننزل أرض الؽرائب؟
 هل ستطٌب لنا من جدٌد

 حٌاة النشور؟
 من جدٌدوهل ستكون لنا 

 جذور )...(؟
 وداعا مرابعنا
 وداعا شواطئنا

 هل سٌعود السفٌن؟
 والبحر؟

 أم ٌسكنان؟
 ولا الأهل ٌدرون. ما أنا أدري

 أحمدو ولد عبد القادر                                                 
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 :يالتحميمالمقال 

عر الجاىمي مثمو الأعمى في الش تعيد تمثؿ النموذج القديـ المتجسد يدة الموريتانية منعزلة،ظمت القص
ف استقمت البلبد في الستينات، وانفتحت وفقا لنظرية العمود الشعري، إلى أد مف بعده العباسي، والمقعَّ و 

بفعؿ المراكز الثقافية العربية والبعثات العممية عمى السياؽ الثقافي العربي الحديث، فظيرت التيارات 
 والنقدية في فترات متقاربة. الشعرية

ويعتبر أحمدو ولد  القرف الماضي، نياية العقد السابع مففي موريتانيا إلى  الحر يعود ظيور الشعر
والدخوؿ عنوة في السياؽ الحديث  إلى المدينة،ونصو ىذا رصد لأسباب اليجرة عبد القادر أحد رواده، 

؟ وما الحقوؿ الدلالية المجسدة ليا؟ وما المعجـ المرتبط بيا؟ بأدوات تقميدية، فما المضاميف التي تضمنيا
؟ وما مدى انسجامو مع تجربة الشاعر؟ وىؿ والأسموبية، والإيقاعية، وكيؼ كانت فنيات النص التصويرية

 يمكف اعتباره نموذجا لشعر الحر؟

فقد حممت الحيرة والفضوؿ الشاعر عمى استطلبع نص متعدد الأصوات حوار بيف الشاعر والعرافة، ال
ضربت الرمؿ، وقصت عميو ما رأتو في المشيد الأوؿ مف أمر نكاره مزاعميا فرغـ إالخبر عند العرافة، 

 اؽ ذرعا بيذا اليذر،السفينة و النسوة، وغادرىا قبؿ أف تكمؿ المشيد الثاني الذي رأت فيو الرجاؿ، فقد ض
، لكف الأياـ صدقتيا فضربت البلبد موجة جفاؼ أجبرت الناس عمى الرحيؿ ماء.غوأشفؽ عمييا مف الإ

لرحيؿ نياية، فرحموا بكؿ أشيائيـ ومتناقضاتيـ إلى المدينة، وىنا يتساءؿ الشاعر عف الوجية وىؿ ليذا ا
 :أىميادلالية  حقولا متعبير عف تمؾ المضاميفلمستخدما 

حقؿ الرحيؿ: وقد احتؿ مساحة واسعة مف النص، وجسدتو الكممات الدالة عمى الحركة والانتقاؿ: 
 رحمنا، السفيف، المسير، ماضوف...

بر عنو بكممات منيا: الحمؼ، البشائر، جسده حضور العرافة في النص، وعُ العجائب: ويحقؿ  
 ضاربة الرمؿ...

كممات منيا: التيو، إلى ، وعبرت عنو ةالضياع: وقد تجسد أكثر في الجمؿ الإنشائية الاستفيامي حقؿ 
 ما أنا أدري... ؟،أيف

 وعمى مستوى المعجـ كاف فضاء النص فضاء بحريا، فييأ ذلؾ لسيطرة معجـ الطبيعة عمى النص.
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وىو أحد  لوف الحميب( رية، نلبحظ حضورا لمتشبيو )مقمرة مثؿوبالنظر إلى فنيات النص التصوي
ومع التشكيؿ العرافة،  ااضطمعت بيتقنية الحمـ التي مكونات الصورة القديمة جنبا إلى جنب مع توظيؼ 

منص الذي ربطتو السفينة بسفينة نوح المحممة بالمتناقضات، وشراع البحري لفضاء بالثقافة الشعبية، وال
 ،، ومعبرة عف وحدة الشاعرلمتداخمة موصمة نفسياا البنيةالسندباد التائو في البحار، والصورة بيذه 

 التصوير الحداثي. لتقنياتحدة النص العضوية، فيي إذا خاضعة دة لوَ ومعضِّ 

 حضورو المتقاربية مع تحرر مف وحدة الروي والقافية،  "فعولف"تفعيمة  يقاعيا فالنص يجري عمىأما إ
الصوتي )الأسطر الأولى( والتناسب الصوتي )يمنة، لتكرار )رحمنا( والتوازي للئيقاع الداخمي ممثلب في ا

 يسرة...(

طابعا سرديا  ذلؾفاكتسب ب فعمية، –في الغالب  –، وكانت جممو طغى عمى النص الأسموب الخبري
أما  والشعور بالحيرة. ،حواريا، وعبر حضور الإنشاء )الاستفياـ( في المقطع الأخير عف حالة مف التمزؽ

 غيبة )العرافة( والمخاطب )الناس( والمتكمـ )الجماعة(.الضمائر فترددت بيف ال

معبر عف حقبتو التي رصد المتغيرات  –مف الناحية المضمونية  –نخمص مما سبؽ إلى أف النص 
بسبقو محميا مف خلبؿ توظيؼ جو  فييا، ومف الناحيتيف الشكمية والمضمونية معا تتجسد فيو ريادة أحمدو

الحمـ والنزوع إلى مرتنة الرموز، وفوؽ ذلؾ يخضع النص تصويريا لبنية الشعر الحر، وتتجسد فيو ملبمح 
 د. محمد عبد الحي. اء الموريتانييف حسب تصنيؼ الناقدالجيؿ الثالث مف الشعر 
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 "مئذنة البوح"تحميل نص 

 وهذا قناعًأنا سارق النار هذي ملامح وجهً 
 وتلك ظلالً على الماء تمتد شبابة

 ومنتهش بالصبابات بٌن المحٌط وبٌن الخلٌج شراعً
 وإن دلنً جسد فً الؽٌاب إلى سدرة الوطن المشتهى

 وحملنً الموج من ذكرٌات الربٌع وأنفاسه قصصا عن كلٌب وعن وائل
 ٌوم باعت لنا منشم عطرها وانتفضنا قراعا وراء قراع

 كان هذا السلام لأدفع من ماء وجهً فلا
 دماء أخً ومخرز أمً وأعتى قلاعً

 ٌرقبنً حارس النار ،أنا سارق النار
 ٌقذفنً بالرجوم إذا ما مددت إلٌها ذراعً

 أنا سارق النار ٌقلقنً وتر فاحش، ٌرتوي من سراب الهوى وارتٌاب الشعاع
 ولهناري انبجاس الت ،ناري طفوق النبوءات ،أنا سارق النار

 ناري هً الأمل المستبد الذي انتظرته ألوؾ الجٌاع
 فٌا أبتا، للدٌار وتارٌخها للجواري ونخاسها

 لكل الموزع بٌن الؽزاة وجلاسها قرع أجراسها
 ة لأمر مشاعومن أذنوا بالصلا

 لكل نمٌر مواكبها ومواسمها ولً انطباعً
 خطاي إلى القدس موحشة وسمائً على هامتً سقطت

 سلل داخل خارطة الشوق باتت تصافح لون قمٌص النزاعوهند التً تت
 وهذي مآذن بؽداد صامتة صارخ صمتها بالوداع

 تلوح لً وجمٌع المراضع باتت علً محرمة 
 ؟فمتى ٌقذؾ الٌم تابوت هذا الضٌاع

 محمد ولد الطالب
 

 يالتحميمالمقال 
معركة  تخوض فيو الأمةي الوقت الذي أمعنت الرومانسية في عزؿ الشاعر العربي عف الواقع ف

المتأثريف بالأفكار الجديدة، في سياؽ ما بعد الحرب العالمية التحرر الوجودية، فمـ تعد تستيوي الشعراء 
 ، فظير الشعر الحر في ىذا المناخ.الثانية

ولـ يصؿ ىذا  الخامس مف القرف العشريف، كانت البداية الفعمية لمشعر الحر مف العراؽ أواخر العقد
إلى بلبدنا إلا مطمع سبعينات القرف الماضي، بعد انفتاح القصيدة الموريتانية عمى أميا العربية،  التيار

سار عمى ذلؾ منيـ أحمدو ولد عبد القادر و  شعراء التحديثوظيور التيارات الشعرية الحديثة، فحمؿ لواء 
ذلؾ، فما المضاميف التي يـ محمد ولد الطالب، ونصو الذي بيف أيدينا يكشؼ جانبا مف النيج آخروف من
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وكيؼ كانت فنيات النص  تناوليا فيو؟ وما الحقوؿ الدلالية المجسدة ليا؟ وما المعجـ المرتبط بيا؟
؟ وما مدى انسجاـ النص مع تجربة الشاعر؟ وىؿ يمكف اعتباره مجسدا الأسموبيةو  ،الإيقاعيةو ، التصويرية

 لمنظرية الشعرية الحداثية؟

فتسمؽ مئذنة البوح معرفا بنفسو ميلبد ثورتو عمى الواقع العربي،  تعمفة خافتتح محمد نصو بصر 
إلا قبائؿ تتقاتؿ فيما بينيا، قبائؿ يستمر فييا الجانب المظمـ يقوؿ: "أنا سارؽ النار" باحثا عف أمتو فلب يجد 

لبمسـ الشافي ، فلب تكترث بدعوات الشاعر، فيعرؼ بنفسو مرة أخرى، قائلب: إف ناره ىي اتاريخنا القديـمف 
. فلجراحاتنا الغائرة، فلب يستجيب لو أحد، إلا  يتحسر الشاعر عمى أمتو، ويسمؾ حارس النار يقذفو بالرجوـ

يقذؼ مع قصة موسى متسائلب: متى فيو يتناص قناعا رسوليا ، و ةمرتديا جُبة صوفيسبيمو الذي آمف بو، 
يتداخؿ فييا الخاص والعاـ، ويطغى عمييا البعد فكانت القصيدة تجربة إنسانية ، ؟اليـ تابوت ىذا الضياع

 القومي.

 :أىمياوقد عبر الشاعر عف ىذه المضاميف مستخدما حقولا دلالية 

الذات: فقد اختار الشاعر لنفسو صفة الحكيـ المصمح، وجسدت ىذ الحقؿ كممات منيا: أنا، حقؿ 
 سارؽ النار، ناري...

 منتيش، ف أمتو، وقد جسدت ىذا الحقؿ كممات منيا:فالشاعر تائو غريب بي :والضياع حقؿ الغربة
 موحشة، الضياع...

، تعبر عف حتمية الانتصار، تجسدىا في ىذا ئد القومية مف بارقة أمؿ: لا تخمو القصاالأمؿحقؿ 
 : تصافح، صارخ، يقذؼ، اليـ...النص

 .ذلؾ بروزا لمعجـ الطبيعة فيو أما عمى مستوى المعجـ ففضاء النص المكاني بحري، وقد سبب

)صمت المآذف( والاستعارة )تموح لي(  النص التصويرية نجد حضورا لممجاز وبالنظر إلى فنيات
سطورة يقابميا استخداـ أوكميا مف مكونات الصورة الشعرية القديمة،  والكناية )سمائي عمى ىامتي سقطت(

)كميب، وائؿ، ىند...( وأيضا الكممات الموحية كالربيع  سارؽ النار )ابرومثيوس( والرموز التراثية العربية
، وقصة موسى، والتناص التاريخي مع في واليـ، والتناص مع القصص القرآني  السدرة، وفي قذؼ الرجوـ

مقتؿ عثماف، وىذه العناصر الأخيرة مف مكونات الصورة الحديثة، والجمع بينيا وبيف القديمة مع الحرص 
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البعد مف العقلبنية والوضوح، وجعؿ الصورة في خدمة الوحدة العضوية... مف عمى التوصيؿ النفسي و 
 مميزات الصورة في الشعر الحر.

ف التقيد بقافية موحدة أو بروي، مع أما إيقاعيا فالنص يجري عمى تفعيمة "فعولف" المتقاربية، دو 
(، ...التكرار )أنا سارؽ النارتعويض عنيما بموسيقى داخمية تعكس تموجات نفس الشاعر، مف مظاىرىا 

والتوازي الصوتي )ناري طفوؽ النبوءات، ناري (، ...والتناسب الصوتي )جلبسيا، أجراسيا، نخاسيا
مترددا  ومف الناحية الأسموبية يسيطر الخبر عمى النص،  ( والجناس )قراع، قلبع...(....انبجاس التولو

يتصؼ بيا الواقع العربي، بينما يعبر الإنشاء  معضدا صفة السكوف التي بيف الابتدائي والطمبي،
 وكانت جممو اسمية في الغالب، كما كاف لضمير المتكمـ حضور بارز. )الاستفياـ( عف الأمؿ.

تعبر عف إلى أف قصيدة "مئذنة البوح" مف عرضنا لمضاميف النص وحقولو وفنياتو نخمص مما سبؽ 
أنيا تجسيد و  وتوظيؼ لمفضاءيف الطبيعي والديني، ،تجربة الشاعر لما فييا مف انحياز لقضايا الأمة

حيف اتجيت نحو تكثيؼ الصورة )شعر الرؤيا(  ،انضجيفي موريتانيا، في ذروة  لمنظرية الشعرية الحداثية
وتعميؽ الترابط العضوي بيف وحدات النص المعجمية، وبيف بنيتيو المضمونية والفنية التصويرية 

 والإيقاعية.
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 الإصلاحية ةالحرك

كاف سقوط بغداد مفتتح انييار حضاري رزحت تحتو الأمة أكثر مف خمسة قروف، وانتيى تاريخيا 
ـ، فدب الوعي مف جديد في جسـ الأمة اليامد، وطرح السؤاؿ 1798باحتلبؿ نابميوف لمصر سنة 

النيضوي: "لماذا تأخرنا، وتقدـ غيرنا؟" فاختمفت الإجابات عف ىذا السؤاؿ، تبعا لاختلبؼ الخمفيات 
 الفكرية، والاىتمامات، فانتظمت الحركة الإصلبحية في شكؿ تيارات ثلبثة:

تجاه أف عمى العرب أف يقتدوا بالغرب حرفيا في التيار العمماني المنبير: يرى أصحاب ىذا الا
 عممانيتو، متناسيف أف علبقة الشرقييف بالديف مختمفة عف علبقة الغربييف بو.

التيار السمفي المتعصب: يرى ىؤلاء الحضارةَ الغربيةَ بدعة، يجب الحذر منيا، والاعتصاـ بسنة 
 وعصره. الأوليف، وقد فاتيـ أف الإنساف بحاجة لمتفاعؿ مع محيطو

التيار الوسطي: يجمع ىذا التيار بيف التمسؾ بالجذور وبيف الانفتاح عمى الغرب، ويمكف تقسيـ رواده 
باعتبار اىتماماتيـ أقساما: الإصلبح السياسي انطلبقا مف مقولة "كما يولى عميكـ تكونوف" )الكواكبي(، 

 ده، وعبد الحميد...(والإصلبح الديني انطلبقا مف "كما تكونوف يولى عميكـ" )محمد عب

لتحميؿ مقاؿ إصلبحي نتبع الطريقة الثلبثية )مقدمة، عرض، خاتمة( نبدأ المقدمة بتمييد نذكر فيو 
عصر الانحطاط، وحممة نابميوف، ثـ نتجاوز إلى التأطير، وفيو نتحدث عف ظيور التيارات الفكرية، مع 

ـ طرح أسئمة محددة )المضاميف، الحقوؿ، التركيز عمى التيار الذي ينتمي إليو النص، وذكر صاحبو، ث
 المعجـ، الفنيات، الانسجاـ مع رؤية الكاتب، تمثيؿ النص لمنثر الإصلبحي(.

في الفنيات نتحدث عف لغة النص، وبنائو المنطقي، وأسموبو العممي المتأدب، وسلبمتو مف التكمؼ، 
 والتكمؼ البديعي، والتعقيد... وفي تمثيمو لمنثر الإصلبحي نركز عمى خموه مف الإغراب في المغة،

في الخاتمة نستخمص مما سبؽ تمثيؿ النص لرؤية صاحبو، وتجسيده لخصائص النثر الإصلبحي 
 الفنية.
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 تحميل نص لمحمد عبده

ارتفع صوتي بالدعوة إلى أمريف عظيميف: الأوؿ تحريرُ الفكر مف قيد التقميد، وفيُـ الديف عمى طريقة 
لبؼ، والرجوعُ في كسب معارفو إلى ينابيعو الأولى، واعتبارُه ضمف موازيف سمؼ الأمة قبؿ ظيور الخ

نو عمى ىذا الوجو يعتبر صديقا  العقؿ البشري التي وضعيا الله لترده عف شططو، وتقمؿ مف خمطو، وا 
 لمعمـ، وباعثا عمى البحث في أسرار الكوف.

لمخاطبات الرسمية أو في المراسلبت والثاني إصلبح أساليب المغة العربية في التحرير ، سواء في ا
وتنكره لغة العرب،  ،بيف الناس، وكانت أساليب الكتابة في مصر تنحصر في نوعيف كلبىما يمجو الذوؽ

الأوؿ: ما كاف مستعملب في مصالح الحكومة وما يشبييا، وىو ضرب مف ضروب التأليؼ بيف الكممات 
... والثاني ما كاف يستعممو  الأدباء والمتخرجوف في الجامع الأزىر، وىو ما كاف رث خبيث، غير مفيوـ

ف كاف رديئا في الذوؽ. ف كاف باردا، وتلبحظ فيو الفواصؿ وأنواع الجناس، وا   يراعى فيو السجع، وا 

 

 المقال التحميمي

في عصر الانحطاط عـ الركود جميع مناحي الحياة، فضعؼ الفكر، وتلبشى البحث، وساد الاىتماـ 
المضموف، ومع بداية عصر النيضة ظيرت بوادر الخروج مف ذلؾ المأزؽ في بالشكؿ عمى حساب 

كتابات جيؿ مف الرواد اتفقت أىدافيـ التحديثية، ووسائميـ، واختمفت اىتماماتيـ الإصلبحية، فمحمد عبده 
مثلب اىتـ بالإصلبح الديني، مركزا عمى محو رواسب الانحطاط، وتجاوز قيمو الرجعية، والنص موضوع 

اسة ينحو ذلؾ المنحى، فما المضاميف التي تضمنيا؟ وما الحقوؿ الدلالية المجسدة ليا؟ وما المعجـ الدر 
المرتبط بيا؟ وكيؼ جاءت خصائص النص الفنية؟ وما مدى تمثيمو لأسموب الكاتب؟ وىؿ يمكف اعتباره 

  نموذجا لمنثر الإصلبحي؟

ة، ثائرة عمى المفاىيـ التي كانت سائدة يحدد عبده في النص مضموف دعوتو، فيي دعوة دينية عقلبني
في عصر الانحطاط، تؤمف بأف الفقو الفروعي متأثر بعوامؿ خارجية مرتبطة بالبيئة؛ لذلؾ يدعو عبده إلى 
الرجوع إلى الينابيع الأولى، وفيميا فيما معاصرا، يجعؿ العقؿ والنقؿ صنويف، ويفتح باب الاجتياد مف 

 جديد.
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المغة بوصفيا الحامؿ لممضموف، ومحمد عبده صحفي؛ لذلؾ نحا في تنظيره أما شكؿ الدعوة فتمثمو 
المغوي منحى التبسيط، مقررا أف ما كاف موجودا مف النثر في مصر بداية عصر النيضة لـ تكف لو علبقة 
و بالواقع، ولا بالعصر الذي نشأ فيو، فكانت النزعة الشكمية مسيطرة عميو، والذوؽ السميـ يمجو، وتنكره لغت

 العرب.

عمى مستوييْ الشكؿ والمضموف، وقد جسدت مضاميف النص  ا تجاوز لعصر الانحطاطىذه الدعوة إذً 
 حقوؿ دلالية أىميا:

حقؿ الديف: )الإصلبح الديني(: ويمثؿ مضموف الدعوة وىو ممتزج بالفكر، ومف الكممات الدالة عميو: 
 )التقميد، سمؼ الأمة، الديف...(

المغة: )إصلبح أساليب الكتابة( ويعبر عف رغبة محمد عبده في التحديث، وفي استيعاب  حقؿ
 المخاطبيف لمرسالة، ومف الإشارات الدالة عميو: )التحرير، المراسلبت، الأدباء...(

النص مقالة فكرية دينية، كتبت بأسموب عممي متأدب، جمع فيو الكاتب بيف الموضوع العممي، وبيف 
ة، ومف أمثمتيا الاستعارة التصريحية في قولو )ينابيعو الأولى( والتشبيو )يعد صديقا لمعمـ(... الصور الفني

وقد بنى النص بناء منطقيا، فقسمو قسميف: أحدىما ييتـ بمضموف الدعوة، والآخر بشكميا، وكانت المغة 
لات صحفية، تجمع بسيطة واضحة، ولا غرابة في ذلؾ إذا عممنا أف نصوص الرواد كانت في الغالب مقا

 لاحقا في كتاب.

أسموبيا سيطر عمى النص الخبر في ضربو الابتدائي، وذلؾ يحيؿ عمى تصديؽ السامع لمخطاب، 
يماف الكاتب بأف ما يقولو مستقر في الأذىاف.  وا 

نخمص مما سبؽ إلى أف النص مقاؿ ديني يجسد رؤية عبده، التي ترتكز عمى الإصلبح الديني مف 
يمغي رواسب عصر الانحطاط، ويؤسس لفيـ ديني جديد، كما يجسد تطور أسموب عبده منظور عقلبني، 

الكتابي، حيف تخمص مف تأثير المرحمة الأزىرية، ومف جية أخرى النص لغتو سيمة، خالية مف التعقيد ولا 
 أثر فيو لمتكمؼ البلبغي، وتمؾ أىـ سمات النثر الإصلبحي.
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 تطبيق نموذجي )اختبار(
 ي:الكواكب كتب

المستبد يتحكـ في شؤوف الناس بإرادتو لا بإرادتيـ، يحكميـ بيواه لا بشريعتيـ، ويعمـ مف نفسو أنو 
الغاصب المتعدي، فيضع كعب رجمو عمى أفواه الملبييف مف الناس، يسدىا عف النطؽ بالحؽ، والتداعي 

 لممطالبة بو.

ية أميـ، والعواـ صبية أيتاـ نياـ، لا المستبد عدو الحؽ والحرية، وقاتميما، والحؽ أبو البشر والحر 
لا فيتصؿ نوميـ بالموت. ف دعوىـ لبوا، وا   يعمموف شيئا، والعمماء ىـ إخوتيـ الراشدوف إف أيقظوىـ ىبوا، وا 

المستبد يتجاوز الحد ما لـ ير حاجزا مف حديد، فمو رأى الظالـ عمى جنب المظموـ سيفا لما أقدـ عمى 
 محرب يمنع الحرب.الظمـ، كما يقاؿ الاستعداد ل

المستبد إنساف مستعد بالطبع لمشر، وبالإلجاء لمخير، فعمى الرعية أف تعرؼ ما ىو الخير، وما ىو 
الشر، فتمجئ حاكميا لمخير رغـ طبعو، وقد يكفي للئلجاء مجردُ الطمب، إذا عمـ الحاكـ أف وراء القوؿ 

 الاستبداد... فعلب، ومف المعموـ )أف مجرد الاستعداد لمفعؿ فعؿ( يكفي شر

نعـ عمى الرعية أف تعرؼ مقاميا، ىؿ خمقت خادمة لحاكميا، تطيعو إف عدؿ أو جار، وخمؽ ىو 
 ليحكميا كيؼ شاء بعدؿ أو تعسؼ، أـ ىي جاءت بو ليخدميا لا ليستخدميا.

والرعية العاقمة تقيد وحش الاستبداد بزماـ تستميت دوف بقائو في يدىا، لتأمف مف بطشو، فإف شمخ 
ف صاؿ ربطتو. ىزت  بو الزماـ، وا 

  :الأسئمة

 .: اكتب مقالا تحميميا لمنصالأدبي السؤال: أولا

 :القاعدية الأسئمة: ثانيا

 أعرب ما تحتو خط مفردات، وما بيف قوسيف جملب. -1
 زِف ما يمي وبيف الصيغ: المستبد، الخير.  -2
 بيف الصورة البيانية في قولو: تقيد وحش الاستبداد... -3
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 وابـــــــــــــالج

 أولا: المقال التحميمي:

ورسؼ في قيود البلبغة،  ،مما ابتمي بو الشعر مف تكمؼ حظا وافرا النثر في عصر الانحطاط ناؿ
ومع فجر النيضة الحديثة تحررت الأساليب، واتجو النثر إلى معانقة قضايا الأمة، متأثرا بالصحافة، وكاف 
ذلؾ عمى أيدي جيؿ مف الرواد المصمحيف، منيـ الكواكبي الذي سخّر قممو لمقارعة الاستبداد والمستبديف، 

المرتبط  لية المجسدة ليا؟ وما المعجـلانيا؟ وما الحقوؿ الدونصو ىذا يبيف ذلؾ، فما المضاميف التي تضم
ىؿ يمكف اعتباره نموذجا لمنثر بيا؟ وكيؼ كانت فنيات النص؟ وما مدى انسجامو مع رؤية الكواكبي؟ و 

 ؟الإصلبحي

ظؿ النثر طيمة عصر الانحطاط منعزلا عف الواقع، ولـ ييتـ بو إلا بعد قياـ المشروع النيضوي 
 عصر الحديث، فكاف النثر أىـ أدواتو، وانعكاسا لو في الوقت ذاتو.العربي في ال

اختمفت آراء المصمحيف تبعا لخمفياتيـ الفكرية واىتماماتيـ، فكاف الكواكبي قوميا ثائرا عمى الحكـ  
العثماني المستبد، وكانت السياسة ميداف اىتمامو، منطمقا مف مقولة "كما يولى عميكـ تكونوف" وخمص إلى 

عنده  –لاستبداد أكبر عائؽ في سبيؿ التقدـ، فخصو والمستبديف بنصيب الأسد مف كتاباتو.. والمستبد أف ا
ذلؾ الحاكـ الذي يفرض عمى الرعية الرضوخ لحكمو، ويحكميـ بيواه لا بشريعتيـ، ويرى الكواكبي أف  -

لعمماء أف يبينوا لمرعية الشعب يصنع المستبديف بضعفو أماميـ، وعدـ استعداده لمدفاع عف نفسو، وواجب ا
 عمة خَمقيـ أصلب، وكيؼ ينبغي أف تكوف العلبقة بينيـ وبيف الحاكـ.

 وقد جسدت ىذه المضاميف حقوؿ دلالية أىما:

 حقؿ الاستبداد: وىو موضوع النص، وقد جسدتو كممات منيا: المستبد، يتحكـ، يضع...

 بية، أيتاـ، نياـ...حقؿ الرضوخ: ويعبر عف واقع الرعية المستكينة، وتجسده: ص

 ونقصد بو تثوير الكاتب لمرعية، وتمثمو كممات منيا: عمى الرعية، تقيد، تستميت... :حقؿ التحريض

وقد سيطر عميو الأسموب  مع اختيار ألفاظ سيمة، ويبقى المعجـ السياسي أظير معجمات النص،
سوقو معروفا لدى الجميع، كما جمع الخبري في ضربو الابتدائي، )الذي لـ يؤكد( وذلؾ ليوىمنا بكوف ما ي

بيف الأسموبيف العممي والأدبي، فكاف أسموبو عمميا متأدبا، يجمع بيف الترتيب ووضوح الفكرة، وبيف الصور 



 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

38 

كالاستعارة المكنية في قولو "فالرعية العاقمة تقيد وحش  البيانية التي تجعؿ النص يبتعد مف جفاؼ المنطؽ
 ية محكمة.. والنص مقالة سياسالاستبداد"

وتأسيسا عميو نرى نص "المستبد" بمضمونو المناىض للبستبداد والمستبديف والداعي إلى الثورة، 
باعتبارىا الخلبص، يمثؿ الجزء الأىـ مف نظرة الكواكبي الإصلبحية، التي ضمنيا كتابو "طبائع 

ز لمقضايا الأمة يعتبر الاستبداد"، وضُويِؽ عمى إثرىا. والنص بمغتو السيمة، ومضمونو الواضح المنحا
 نموذجا لمنثر الإصلبحي.

 

 :ثانيا: القواعد

 :الإعراب  -1

 نعـ: حرؼ جواب، مبني عمى السكوف، وقيؿ: ىي ىنا حرؼ توكيد.

، علبمة جزمو حذؼ حرؼ العمة.  ير: فعؿ مضارع مجزوـ

 )أف مجرد...(: جممة اسمية في محؿ رفع، مبتدأ.

 الصرف:  -2

 عؿ.. اسـ فاعؿالمستبد: المستفْ 

 ؿ.. مصدرالخير: الفعْ 

 : البلاغة  -3

تصريحية، فقد شبو رفض الرعية لمظمـ بالتقييد، وحذؼ المشبو بو  "تقيد بو وحش الاستبداد" استعارة"
 .)الرفض( وصرح بالمشبو بو )التقييد(
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 الــروايــــــــــــــــــــــــــة

لتبميغ فكرة أو محاربة  ،جنس أدبي، نثري، سردي، طويؿ، يستمد أحداثو مف الواقع أو الخياؿ الرواية
أو تاريخية، تأتي عمى شكؿ أحداث أو مغامرات مثيرة  ،أو فمسفية ،أخرى، وذلؾ بشحنيا بغايات خمقية

سباب اجتماعية منيا صعود الطبقة البرجوازية في أوروبا، ألمشاعر القارئ. ويعود ظيور الرواية إلى 
ج نضجيا في العصر وْ أوثقافية منيا: انتشار الصحافة، وقد عرؼ العرب قديما نثرية سردية بمغت 

 العباسي، فظيرت المقامات وغيرىا، وكانت ىذه السردية نواة لمرواية في العصر الحديث، والتي ظيرت
 ومر ظيورىا عربيا بمراحؿ ثلبث:متأثرة بالرواية الغربية. 

: حيث كاف الكتاب يستعيدوف النماذج القديمة كالمقامات، عمى النحو الذي نممسو في التقميد مرحمة
 حديث عيسى بف ىشاـ لممويمحي.

ـ حيف كتب ىيكؿ روايتو زينب، فكانت البداية الفعمية لمرواية 1914 ة: كاف ذلؾ سنالرواية ظيور
 بمعناىا الحديث.

تعدت مف التقميد ب: حيف التزمت الرواية العربية بخصائص الرواية الفنية، واالفني النضج ةمرحم
 دبية، كما في روايات نجيب محفوظ وغيره.والترجمة، فاستقمت شخصيتيا الأ

في تشترؾ الرواية في خصائصيا الفنية مع الكثير مف الأجناس السردية، لكف الاختلبؼ يحصؿ 
يا، فالرواية تعتمد الوصؼ، ولمكاتب الحؽ في التدخؿ لتقديـ الشخصيات، التركيز عمى خصائص بعين

وتبييف ملبمحيا الخارجية والنفسية التي ليا علبقة بسير الأحداث، والزماف في الرواية مفتوح وكذا المكاف، 
  والشخصيات متعددة...

السياؽ التاريخي )مقدمة، عرض، خاتمة( في المقدمة نميد ب البناء الثلبثينعتمد  روائي نص لتحميل
اتصاؿ العرب بالغرب في العصر الحديث، وما أثمره ذلؾ مف أو الأدبي لمرواية، أو بتعريفيا، مع ذكر 

أشكاؿ سردية جديدة، تعتبر تطورا لمنثر القديـ، منيا الرواية، وقد لا نبدأ بالتعريؼ، ثـ ندخؿ في التأطير 
ر مراحؿ ظيور الرواية، ولا مانع مف اختصارىا في ذكر مرحمة النضج وحدىا، ثـ نذكر مف خلبؿ ذك

بعض أعلبميا كغساف كنفاني، والطيب صالح، والرائد الأوؿ نجيب محفوظ، ونؤطر النص في تجربة 
صاحبو )سيكوف طبقا لممقرر نجيب محفوظ أو موسى ولد أبنو(، وننتقؿ إلى الأسئمة، وأوليا سؤاؿ 

ف، نرصد فيو المعاني الموجودة في النص، وسؤاؿ الطابع السائد، وجوابو متعمؽ بالبنية الحكائية، المضامي



 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

41 

ثـ سؤاؿ الخصائص الفنية، وجوابو متعمؽ بالبنية الفنية، وسنفصؿ ذلؾ لاحقا، ثـ سؤاؿ أسموب الكاتب، 
 وسنبينو أيضا، وآخر الأسئمة يتعمؽ بالاتجاه الفني لمرواية.

تنقسـ ثلبثة أقساـ: حكاية أقواؿ، وىي الحوار، ويكوف بيف شخصيتيف، فيسمى حوارا  :الحكائية البنية
خارجيا، أو بيف الشخصية ونفسيا، فيسمى حوارا داخميا )مونولوغ(. وحكاية أفعاؿ: وىي سرد الأحداث في 

ب النص، وىذا السرد قد يكوف بضمير المتكمـ عمى لساف إحدى الشخصيات، أو بضمير الغائب، ولمكات
الحؽ في التدخؿ لتوجيو الأحداث، وسردىا إف شاء. والقسـ الثالث حكاية الأحواؿ ونعني بيا الوصؼ، وىو 
أخص خصائص الرواية، وعميو اعتمادىا، وتدخؿ فيو الجمؿ الحالية، وما يقدمو الكاتب مف وصؼ 

 لمشخصيات... والوصؼ يبدأ حيف يتوقؼ الحكي.

الشخوص، والفواعؿ، وأىميا الشخصيات المحورية ب أيضا مىالشخصيات: وتسومنيا  :الفنية البنية
كومبارس( وىي التي تؤدي أدوارا )الصانعة لمحدث، وفي مقدمتيا البطؿ، و ما سواىا شخصيات ثانوية 

 ثانوية. ومف خصائص الرواية تعدد الشخصيات.

سياؽ النص التاريخي، قسماف: عاـ ىو  -وىو الإطار الذي تقع فيو الأحداث  -: زمف الرواية الزمان
 كالحرب العالمية الثانية في رواية خاف الخميمي، وخاص: تحدده طروؼ الزماف في النص.

: وىو الإطار الذي تقع عميو الأحداث، ويمتاز في الرواية بالاتساع، حيث تجري أحداث المكان
 الرواية في أماكف قد لا يجمعيا بمد ولا حتى قارة.

 الأحداث، وترتيبيا ترتيبا منطقيا. : ونعني بيا تسمسؿالحبكة

: تمتاز لغة الرواية بالبساطة والقرب مف لغة الحياة اليومية، حسب اتجاىيا، مع الابتعاد مف المغة
 غريب الألفاظ، وتعقيد التراكيب، والتكمؼ البلبغي...

ث سيكوف : لكؿ عمؿ روائي فكرة، قد لا تتضح إلا بعد قراءتو كاملب، لكف أثرىا في الأحداالفكرة
 ممحوظا.
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 "خان الخميمي"تحميل نص من 

ولما خلب إلى نفسو في حجرتو بعد منتصؼ الميؿ تساءؿ ممتعضا: ألا يحسف بو أف يقمع عف عادة 
فتح النافذة؟ وأف يغمؽ قمبو دوف العاطفة الجديدة التي يسير الألـ بيف يدييا؟ أليس الموت مع السلبمة خيرا 

د أنو تناسى مخاوفو في اليوـ الثاني وما بعده، فصار بيف النافذة والشرفة ميعاد مف حياة القمؽ والعذاب؟ بي
يتجدد كؿ أصيؿ، ولـ يعد يشؾ في أف الفتاة أدركت أف جارىا الجديد يتعمد الظيور في النافذة أصيؿ كؿ 

؛ ليبعث إلييا بتمؾ النظرة الحيية الوجمة، ترى كيؼ تحدثيا نفسيا عنو؟ أتيزأ بشكمو؟ أـ  تضحؾ مف يوـ
كيولتو؟ أـ باتت تضيؽ بخجمو وجموده؟ فمف عجب أف تتواتر الأياـ وما يزاؿ حريصا عمى ميعاده، مترقبا 
لساعتو، ثـ لا يستطيع شيئا إلا أف يرسؿ ىذه النظرة الخائفة ما إف تمتقي بنظرتيا حتى ترتد في خفر وقد 

انفؾ يسائؿ نفسو الغيور أما ترشقو الفتاة  اختمجت الأجفاف، وما انفؾ شبح أحمد راشد يطارده ويزعجو، وما
 أيضا بمثؿ ىذه النظرة الحموة؟ أـ تدخر لو ما ىو أجمؿ وأفتف؟

 محفوظ نجيب

 المقال التحميمي

عرؼ العرب أجناسا سردية قديمة كالمقامات، وقد تطورت تمؾ السردية في العصر الحديث بفعؿ 
التأثر بالغرب، فظيرت الرواية وبمغت ذروة نضجيا في أعماؿ روائييف كبار مف أمثاؿ غساف كنفاني 

و النفسية والطيب صالح، ونجيب محفوظ الذي جسد في رواياتو الواقع المصري بكؿ آمالو وآلامو، وتحولات
والاجتماعية، والنص موضوع الدراسة مقتطع مف رواية "خاف الخميمي"، وفيو صدى لما أسمفناه، فما 
المضاميف التي تضمنيا؟ وما الطابع الفني السائد فيو؟ وما مدى استجابتو لخصائص الفف الروائي؟ وىؿ 

 يعكس أسموب صاحبو واتجاىو الفني؟

الجسـ الروائي، ويظير فيو صراع عقؿ البطؿ وقمبو، الأوؿ النص ينتمي لمرحمة بناء الحدث في 
القمب،  ينياه عف التمادي في السبيؿ التي تنازعو نفسو إلييا، والآخر يدفعو إلييا دفعا، وفي الأخير انتصر

ه، غير أف خجمو كاف عقبة كأداء في وجيو، فيو رغـ معرفتو بأف نواؿ باتت واستسمـ أحمد عاكؼ ليوا
يضمره لا يستطيع أف يتقدـ إلييا دوف أف يجد إشارة منيا، ولف يجد تمؾ الإشارة ما لـ مطمعة عمى ما 

يتقدـ، وىنا تظير مأساتو الشخصية، وتبدو عقده النفسية، فيتصورىا ىازئة بشكمو، ضاحكة مف كيولتو، ثـ 
 متبرمة بخجمو وجموده.
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يستطيع شيئا سوى أف يرسؿ ىذه البنية الحكائية في النص تجسدىا حكاية الأفعاؿ، ومنيا: "ثـ لا 
النظرة الخائفة..." وحكاية الأحواؿ: "مترقبا لساعتو... وقد اختمجت الأجفاف" أما حكاية الأقواؿ فمنيا 

 الحوار الداخمي الذي بدأ بو النص.

أما البنية الفنية فمنيا الشخصيات، ويمثميا في النص أحمد عاكؼ بطؿ الرواية، وىو شخصية 
اتب ملبمحيا بدقة، فيو أربعيني، خجوؿ، موظؼ بإحدى الوزارات، وكذا الفتاة نواؿ، محورية، رسـ الك

شخصية محورية سيحتدـ الصراع حوليا بيف البطؿ وأخيو الجسور رشدي، والزماف العاـ يمثمو سياؽ 
 الحرب العالمية الثانية، أما الخاص فمف مؤشراتو )بعد منتصؼ الميؿ( والمكاف حجرة البطؿ، ولغة النص
سيمة، بسيطة، مع طوؿ في الجمؿ، والأحداثُ متسمسمة، مرتبة ترتيبا منطقيا، مروية بضمير الغائب 

 أساسا.

في النص يظير أسموب نجيب محفوظ الذي يطغى عميو الاىتماـ بالأبعاد النفسية والخارجية 
 لمشخصيات، مع بساطة المغة وطوؿ الجمؿ.

تالجنس الروائي، مف سيطرة فنيات وانطلبقا مما سبؽ فإف النص تحضر فيو  قاف حكاية الأحواؿ، وا 
لبيئة الزمكانية... ومف جية أخرى النص يعكس أسموب صاحبو بما يظير الشخصيات للؤدوار، مع تحديد ا

فيو مف اىتماـ بالبعديف النفسي والخَمْقي لمشخصيات، فضلب عف رصد المتغيرات في المجتمع المصري، 
 وتبعا لذلؾ كاف النص واقعيا اجتماعيا.في فترة كثرت فييا التحولات، 

 

 

 

 

 

 

 



 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

43 

 نموذج تطبيقي )اختبار(

 :النص

عندما )غرقت شعمة الجحيـ الحمراء( خمؼ أمواج الصحراء، خرج الرجاؿ مف لحودىـ، وحمموا القافمة 
 بسرعة وانطمقوا لمسير ليؿ طويؿ، مع طلبئع الفجر تتالت صيحات الدليؿ: غلبوية! غلبوية!

تناقؿ الرجاؿ الخبر.. إنيا الكدية التي )توجد في أسفميا البئر(.. انقضى اليوـ في معاطف البئر، 
شرب الناس والجماؿ، وامتلؤت القرب، وغسمت الأسماؿ.. وعند منتصؼ النيار كاف كؿ شيء جاىزا 

 لمرحيؿ، لكف الدليؿ فضؿ المبيت عند البئر، ليعؿ الجماؿ بالشرب مف الغد.

يمة عند البئر لـ يغب عني صوت الرجؿ القصير أبي اليامة في جناح الكلبـ بسوؽ في تمؾ الم 
أوداغوست، كانت كممتو تدؽ أذني باستمرار "إذا كنت رافضا لمقدر، فاعتزؿ البشر، وانفرد في الصحراء، 
، كاف  وانتظر أمر ربؾ" أجمعت أمري عمى الأخذ بيذه الحكمة.. بقيت مستيقظا، عيني ملآى بالنجوـ

ليلبؿ يرسؿ ضوءا خافتا عمى القافمة المعرسة، ومتاعيا المبعثر، وعند منتصؼ الميؿ غطت جميعَ العيوف ا
.. رحت أتسمؿ رويدا رويدا بيف الأحماؿ أفتش عما يمكنني حممو مف زاد..                                  غشاوة النوـ

 موسى ولد ابنو "مدينة الرياح" 

 :الأسئمة

 .: اكتب مقالا تحميميا لمنصالأدبي السؤال: أولا

 :القاعدية الأسئمة: ثانيا

 أعرب ما تحتو خط مفردات، وما بيف قوسيف جملب. -1
 زِف ما يمي وبيف الصيغ: معاطف، قصير.  -2
 بيف الصورة البيانية في قولو: كاف اليلبؿ يرسؿ ضوءا خافتا... -3
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 وابـــــــــــــــــــالج

 أولا: المقال التحميمي:

الشناقطة أشكالا سردية بعضيا قديـ كالمقامة والنادرة وبعضيا حديث كالفتاوى والأقفاؼ، عرؼ 
وكانت ىذه السردية نواة لموثبة التي سيعرفيا السرد بعد الانفتاح عمى السياؽ النيضوي العربي الحديث، 

"مدينة الرياح"  فظير روائيوف منيـ موسى ولد أبنو، عبروا في رواياتيـ عف تمؾ المحظة، وكانت روايتو
امتدادا لأسماء ولد عبد القادر المتغيرة، وىذا النص مقتطع منيا فما المضاميف التي تناوليا؟ وما الطابع 

وىؿ تستجيب لمخصائص الفنية لجنس الرواية؟ وما خصائص أسموب الكاتب مف خلبؿ  ؟الفني السائد فييا
لى أي اتجاه تنتمي روايتو؟  النص؟ وا 

، ييددىا العطشو حظة التي استقمت فييا القافمة مواصمة سيرىا في الصحراء، النص يشير إلى الم
كانوا يكمنوف في النيار ويسيروف في الميؿ، وفرحوا عند سماع صوت الدليؿ يصرخ: غلبوية غلبوية، ف

، لكف البطؿ "فارا" بيت نية أخرى حيف بعدما أنيموىا وحطوا الرحاؿ، وقرروا المبيت ىناؾ ليعموا الإبؿ
تعاد نصيحة أبي اليامة الذي لقيو في سوؽ أوداغوست، فيرب ليلب إلى الكدية، وستكوف ليذه الكدية اس

رمزية، فيي مفتتح ثورة البطؿ، ومعتكفو، وىي المكاف الذي سيعاد إليو ليعدـ بعد اعتراضو شاحنات 
 .النفايات النووية، وطبعا ىي المكاف الذي سيعثر فيو عمى الجثة، وتخضع لمتحميؿ

 لنص ينتمي إلى مرحمة بناء الحدث في القسـ الأوؿ مف الرواية الذي يمثؿ عصر الاستعباد والظلبـ.ا
وقد جاءت بنيتو الحكائية بسيطرة تامة لحكاية الأفعاؿ "شرب الناس، والجماؿ، وامتلؤت القرب، وغسمت 

." وأشار استرجاع الأسماؿ..." مع حضور ميـ لحكاية الأحواؿ "بقيت مستيقظا، عيني ملآى بالنجوـ..
 البطؿ لذكرياتو في سوؽ أوداغوست إلى حوار داخمي.

بطؿ الرواية، وىو شخصية محورية، بينما  "فارا"أما النية الفنية، فمنيا الشخصيات، ويمثميا في النص 
الرجؿ الحكيـ، والدليؿ، ورجاؿ القافمة شخصيات ثانوية، والزماف منو عاـ يمثمو السياؽ الثلبثي لمرواية، 

ـ، ويتكوف مف ثلبثة أقساـ ىي مرحمتا الاستعباد، والاحتلبؿ، ومرحمةُ 2055ـ وينتيي سنة 1034ويبدأ مف 
نتصؼ النيار... عف نياية العالـ، أما الزمف الخاص فمف مؤشراتو "عندما غرقت شعمة الجحيـ... عند م

 والمكاف ىو الصحراء قرب كدية الغلبوية. منتصؼ الميؿ"،

 ، وأحداثيا متسمسمة في بنائيا الدائري الذي يبدأف مف لحظة النياية ويعود إلييا.حبكة الرواية قوية
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 كما كاف أسموب الكاتب رصينا متأثرا بالقرآف الكريـ، وكاف في تحميمو حضور لتخصصو )الفمسفة(.

نخمص مما سبؽ إلى أف الرواية الفنية ظيرت في موريتانيا بعد الانفتاح عمى المشرؽ، وقد بمغت أوج 
نضجيا عمى يد كتاب منيـ موسى ولد أبنو، وروايتو ىذه تحيؿ عمى ذلؾ، وقد اختيرت ضمف أفضؿ مائة 
رواية عربية، وكانت خاضعة كميا لفنيات جنسيا، كما ظيرت في كتابات كبار الكتاب العرب والعالمييف، 

 ومف جية أخرى عبرت عف واقع مجتمعي ماثؿ، واستشرفت مستقبؿ وجود الإنساف.

 : القواعدثانيا

 :الإعراب -1

 )توجد في أسفميا...( جممة فعمية لا محؿ ليا مف الإعراب، صمة موصوؿ.

 مستيقظا: اسـ منصوب، علبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره. حاؿ.

 )غرقت...( جممة فعمية، في محؿ جر، مضاؼ إليو ما قبمو.

 :الصرف -2

 اسـ مكاف         مفاعؿ          معاطف

 صفة مشبية باسـ الفاعؿ         فعيؿ            قصير

 البلبغة: -3

 كاف اليلبؿ يرسؿ ضوءا خافتا، في ىذه الجممة استعارة مكنية.
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 المســــــــــــــــرح

فف أدبي سردي نثري، يتناوؿ جانبا مف شؤوف الحياة، وسيمتو الحوار، الذي تنفذه شخصيات  المسرح
تتصارع مدافعة عف أفكار، والمسرح مفيوـ عاـ يشمؿ فنيات التمثيؿ والنص الأدبي، بينما تشير المسرحية 

 غمى النص الأدبي.

العربية في العيد العباسي لـ ظير المسرح قديما عند اليونانييف، وحيف ترجمت معارفيـ غمى المغة 
يستفد العرب مف المسرح؛ بسبب أخطاء الترجمة، فظنوه شعرا، وعزفوا عنو اعتزازا بشعرىـ. وفي العصر 

 الحديث ظير المسرح في الأدب العربي بفعؿ الاحتكاؾ بالغرب، ومر ذلؾ الظيور بمراحؿ:

 المسرحييف الغربييف كشكسبير. : حيف عكؼ الأدباء العرب عمى ترجمة أعماؿ كبارمرحمة الترجمة

 : ويمثميا المسرح الشعري الذي ابتدعو الشاعر أحمد شوقي.مرحمة النشأة

: حيف استقؿ المسرح العربي عف الغربي، واستمد أصالتو مف التراث العربي، كما في مرحمة النضج
 مسرحية "أىؿ الكيؼ" لتوفيؽ الحكيـ التي استحؽ بيا الريادة.

 تميزه: لممسرح خصائص فنية

 : تبنى المسرحية عمى أساس أحداث متعددة مترابطة، تشكؿ جسـ النص.تعدد الأحداث

 : ويكوف بيف الشخصيات أو بيف الشخصية ونفسيا، ويتنامى في النص بسرعة.الصراع

 : ومنيا المحوري كالبطؿ وغيره مف الشخصيات الصانعة لمحدث، و منيا الثانوي.الشخصيات

 رض الأىـ في المسرحية، ومنو الداخمي والخارجي.: وىو وسيمة العالحوار

: ويقصد بيا الزماف والمكاف، وىي ضيقة نظرا لارتباط المسرحية بالتمثيؿ الذي يتطمب مكانا البيئة
 ضيقا.

 : وىي موضوع المسرحية.الفكرة

 والمسرحية تكوف مف فصؿ أو فصميف أو أكثر، والمغة فييا تكوف أنيقة، والجمؿ متوسطة الطوؿ.
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 "أىل الكيف"تحميل نص من مسرحية 

 مرنوش: صدقت.. إف بصاحبؾ مسا!

 مشمينيا: لا يا مرنوش... لا تتعجؿ!

 مرنوش: ما بؾ؟

 مشمينيا: لقد داخمني شؾ.

 مرنوش: في ماذا؟

الآف ولحيتي مرسمة، وشعري  مشمينيا: في زمف إقامتنا بيذا الكيؼ. ألا تذكر )أني أتيتو حميقا(؟ ىأنذا
 يتدلى، ما تنبيت إلى ذلؾ إلا الساعة، وأنا أحؾ رأسي بظفري.

يمميخا: نعـ.. نعـ.. أنا كذلؾ لحظت وأنا أخرج قطعة الفضة لمرجؿ أف أظافري طويمة عمى ىيئة )لـ 
ظلبـ لا أعيدىا مف قبؿ(، ومف يدري لعؿ الرجؿ ارتاع مف منظر شعري المبعثر الأشعث! نحف ىنا في ال

 نمحظ شيئا، ولا يرى أحدنا الآخر.

 مشمينيا: ألبثنا أسبوعا ونحف لا نشعر؟

مرنوش: )يتممس رأسو( صدقتما أنا أيضا لا أحسبني جئت الكيؼ بيذا الشعر كمو في رأسي ولحيتي، ىذا 
 إلي. عجيب، انظر يا مشمينيا، لو كنت تبصر في الظلبـ، أكاد بيذه المحية أشبو القديسيف عمى ما يخيؿ

 يمميخا: لعمنا مكثنا شيرا.

 مرنوش: ويحؾ! شيرا؟ وأيف كنا طواؿ ىذه المدة؟

 يمميخا: كنا نياما.

 :الأسئمة
 .: اكتب مقالا تحميميا لمنصالأدبي السؤال: أولا
 :القاعدية الأسئمة: ثانيا

 أعرب ما تحتو خط مفردات، وما بيف قوسيف جملب  -
 ث. زِف ما يمي وبيف الصيغ: المبعثر، الأشع -



 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

48 

 وابــــــــــــــــــــالج
 أولا: المقال التحميمي:

ظير المسرح قديما عند اليوناف، وحيف ترجمت معارفو إلى المغة العربية لـ يستفد العرب مف 
ىذا الفف بسبب أخطاء الترجمة، وفي العصر الحديث وبفعؿ الاتصاؿ بالغرب ترجمت مسرحيات 
غربية إلى المغة العربية، وكتب شوقي مسرحياتو الشعرية، ولاحقا ظير المسرح العريب الأصيؿ 

رائده الأوؿ توفيؽ الحكيـ، في مسرحيتو "أىؿ الكيؼ" التي نالت قيمتيا مف أصالتيا  عمى يد
العربية، والنص الذي لدينا مقتطع منيا، فما المضاميف التي تضمنيا؟ وما الطابع الفني السائد 
فييا، وىؿ تستجيب لمخصائص الفنية لجنس المسرحية؟ وما خصائص أسموب الكاتب مف خلبؿ 

لى أ  ي اتجاه تنتمي مسرحيتو؟النص؟ وا 
تقوـ الحكاية المركزية لمسرحية "أىؿ الكيؼ" عمى قصة أىؿ الكيؼ المعروفة مع تصرؼ 

 فييا لتستجيب لخصائص الفف المسرحي، وىي مف
أربعة فصوؿ، تضمف أوليا استيقاظة الشخصيات، وانتباىيـ لواقعيـ وتغير أحواليـ، وحيرتيـ  

لى ىذه المحظة ينتمي النص، فقد تضمف عودة يمميخا الراعي إلى  في مدة المكث في الكيؼ، وا 
الكيؼ خالي الوفاض، وقص عمييـ ما شاىده خارج الكيؼ، وانتباه مشمينيا ومرنوش لتغير 

 حالييما.
وبالنظر إلى فنيات النص نجد غمبة لحكاية الأقواؿ )الحوار( وتعددا لمشخصيات مع الاستفادة 

يؿ نفسيتيا، مما جعؿ النص ذا طابع ذىني. وشخصيات مف البعد الرمزي لكؿ شخصية، وتحم
الحكيـ في المسرحية مأخوذة مف كتب التفسير إلا اثنتيف: الأميرة أبريسكا، ومربييا غالياس. وكاف 

ع مرا بو ىو امرنوش ومشمينيا الوزيراف أىـ الشخصيات، وقد رافقيما في طريقيما إلى الكيؼ ر 
 يمميخا.

وحضر التشويؽ، وكانت الجمؿ قصيرة في الغالب، سريعة كذلؾ تنامى الصراع بسرعة، 
الإيقاع، والمغة أنيقة، أما المكاف فكاف ضيقا وىو الكيؼ، وكذا الزماف، وذلؾ كمو يدخؿ في فنيات 
المسرح. غير أننا نلبحظ أف توفيؽ الحكيـ انيزـ في ختاـ مسرحيتو ولـ يستطع تكييؼ شخصياتو 

ج إطاريو الزماني والمكاني، وأعادىـ إلى الكيؼ واحدا واحدا مع الواقع الجديد الذي عاشوا خار 
 ليموتوا فيو فرادى، متأثرا بالمسرح الرومانسي.
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وانطلبقا مما سبؽ نقوؿ إف مسرحية أىؿ الكيؼ تمثؿ فخر ما كتبو الحكيـ، وتعكس بجلبء 
ؿ ىذه اطلبعو عمى التراث العربي والعالمي، واستيعابو لمفف المسرحي، ومف جية أخرى تمث

المسرحية في السياؽ الأدبي العربي ذروة النضج الفني والأصالة، ويؤخذ عمييا ما أسمفناه مف 
 إعادة الشخصيات لمكيؼ، فالأديب ليس مؤرخا ولا يطمب منو الارتياف لمرواية التاريخية.

 :القواعد: ثانيا
 :الإعراب

 مسا: اسـ منصوب، علبمة نصبو الفتحة الظاىرة، اسـ إف متأخر.
 أني أتيتو...( جممة اسمية في محؿ نصب، مفعوؿ بو ؿ"تذكر")

 عيدىا مف قبؿ( جممة فعمية، في محؿ جر، نعت "ىيئة".أ)لـ 
 :الصرف
 اسـ مفعوؿ                  المفعمَؿ                   المبعثر
 صفة مشبية باسـ الفاعؿ.                الأفعؿ                   الأشعث
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 الأدبي ـدـــــقــــلنـا
 

النقد لغة التمييز بيف فاسد الدراىـ وجيدىا، واصطلبحا الحكـ عمى النصوص الأدبية انطلبقا 
مف الذوؽ أو المعايير الفنية الموضوعية، وقد عرؼ العرب النقد في جاىميتيـ كما يظير في 
حكومة أـ جندب وحكومات النابغة بعكاظ، وقد استمرت الملبحظات الجزئية في صدر الإسلبـ 

الأموي إلى أف جاء العصر العباسي فازدىرت الحركة النقدية وكاف مف أعلبميا الآمدي والعصر 
والجرجاني وابف رشيؽ... ومع ذلؾ ظؿ النقد ممزوجا بالبلبغة، وأصيب في عصر الانحطاط بما 
أصيب بو غيره مف ركود ومف جمود، ومع بداية عصر النيضة نشطت الحركة النقدية لتواكب 

ي تحقيؽ التراث وفي وفرة الإنتاج، واستطعنا في فترة وجيزة أف نميز بيف الطفرة الحاصمة ف
 اتجاىات نقدية كبرى نجمميا في ما يمي:

الاتجاه المحافظ: الذي يعتبر امتدادا لمنقد القديـ، وخير مثاؿ عميو كتاب "الوسيمة" لممرصفي 
الربع الأخير مف القرف الذي ركز فيو في الشؽ التطبيقي عمى الينات النحوية والمغوية، وفي 

التاسع عشر بدأت إرىاصات الانفتاح عمى الثقافة الأوروبية، وترجمت ذلؾ مقالات متناثرة في 
براىيـ اليازجي... وشكمت عودة البعثات العممية وما  الصحؼ والمجلبت بأقلبـ يعقوب صروؼ وا 

ـ وما تلبىا 1902رافقيا مف نشاط سندا لصرخات تجديدية كصرخة نجيب شاىيف المنشورة سنة 
 مف تصدير مطراف ديوانو ببيانو النقدي التجديدي الشيير..

الاتجاه الرومانسي في النقد: ومف مميزاتو اعتماده عمى التأثر، والتأثرُ ىو ثمرة التفاعؿ بيف 
الأعماؿ والأذواؽ، غير أنو قد يقود إلى الخصومات لعدـ قيامو عمى معايير موضوعية كما حدث 

يواف.. وقد غمب التنظير عمى النقد الرومانسي، وكاف مف أىـ أعماليـ النقدية مع جماعة الد
 "الديواف" و"الغرباؿ"..

النقد الحداثي: الذي يصدر عف الموقؼ الحداثي القائـ عمى التجاوز المستمر أي إلغاء سمطة 
مف منظري ىذا النموذج، والمتبني لخيار الواقعية بما ىي اتصاؿ وثيؽ بالواقع وتعبير دقيؽ عنو، و 

 الاتجاه نازؾ الملبئكو..
 في ثلبثة أبواب: –اختصارا  –أما مناىج النقد فإننا نجمميا 

المناىج السياقية: وىي التي تيتـ بالسياؽ وتنفذ منو إلى أعماؽ النص، انطلبقا مف مقولة 
و حسيف، "الأدب ابف بيئتو" وأوليا ظيورا المنيج التاريخي، ومف أعلبمو العرب جورجي زيداف وط

أما المنيج النفسي فأساسو أعماؿ سيجموند افرويد، وجوىره البحث في الأدب عف شخصية الأديب 
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، والعُقد التي يشعر بيا، ومف أعلبمو العرب د. مصطفى سويؼ والأستاذ العقاد. ومف السياقية
 الإيديولوجي. المنيجأيضا، 

الكشؼ عف البنى الداخمية لمنص  البنيوية: وتسمى أيضا البنائية والنصية، ومجاؿ تطبيقيا
وعلبقاتيا، منطمقة مف مقولة "موت المؤلؼ"، ومف أعلبميا في النقد العربي أدونيس وكماؿ أبو 
ديب، ويؤخذ عمى البنيوية إىماليا المعنى وانغلبقيا التاـ عف السياؽ، وما ينجر عف ذلؾ الانغلبؽ 

 مف تجريد الأدب مف إنسانيتو.
: وتسمى أيضا مناىج ما بعد النصية، أو البنيوية المنفتحة عمى مناىج ما بعد البنيوية

 السياؽ.
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 نموذج تطبيقي )اختبار(
 يقول نعيمو:

لكؿ قارئ مقاييس عديدة يقيس بيا الشعر والشعراء، لست لآخذىا ولا لأبدليا بمقاييسي، فما 
 إذا شاء.أنا إلا عارض عميو ما عندي فمينبذه إذا شاء أو ليقبمو 

إف أوؿ ما أبحث عنو في كؿ ما يقع تحت نظري باسـ الشعر ىو نسمة الحياة، والذي أعنيو 
بنسمة الحياة ليس إلا انعكاس بعض ما في داخمي مف عوامؿ الوجود في الكلبـ المنظوـ الذي 

را( أطالعو، فإف عثرت فيو عمى مثؿ تمؾ النسمة أيقنت أنو شعر، ومتى )أيقنت أف فيما أطالعو شع
باتساع مداه، بعمقو، وعموه، وانفراج أرجائو، وبعد ذلؾ فحصت عف شكمو  –أولا  –ميزتو مف سواه 

الخارجي، عف دقة تركيبو، وحلبوة رنتو، وطلبوة ألوانو، وما أشبو. وآخر ما )أعيره انتباىا( ىو 
ار تحتيا أغوار، الأوزاف والقوانيف العروضية والقواعد المغوية، فالشعر الذي ينزؿ بفكري إلى أغو 

ويعمو بو إلى سماوات تموح مف ورائيا سماوات، ويموح لخيالي آفاقا فوقيا آفاؽ، ىذا ىو الشعر 
الذي تستأنس بو روحي، وتتفتح لو براعـ الحياة في داخمي، وما كاف دونو مدى لنفسي كاف دونو 

 قيمة لدي.
 

  :الأسئمة
 : اكتب مقالا تحميميا لمنص.السؤال الأدبي: أولا

 ثانيا: الأسئمة القاعدية:
 أعرب ما تحتو خط مفردات، وما بيف قوسيف جملب. -1
 زِف ما يمي وبيف الصيغ: نسمة، انتباىا.  -2
 بيف الصورة البلبغية في قولو: تتفتح لو براعـ الحياة بداخمي. -3

 
 
 
 
 



 مجمع مذارس فرص النجاح الحرة          في المنهجية والأدب            الأستار: ممى الخراش
 

53 

 وابــــــــــــــــــــــــالج
 أولا: المقال التحميمي:

موضوعيا الأدب، أو ىو كتابة نص مواز لمنص الأوؿ، وقد النقد الأدبي عممية إبداعية، 
عرفو العرب في جاىميتيـ، فكاف ملبحظات جزئية، كما في حكومة أـ جندب، ونقد النابغة، ليبمغ 

 أوْج ازدىاره في العصر العباسي.
وفي العصر الحديث ظيرت تيارات نقدية ومناىج مختمفة، كاف مف أىميا المنيج الانطباعي 

في الحضف الرومانسي، ويعتبر ميخائيؿ نعيمو أحد رواده، ونصو ىذا يتنزؿ في ذلؾ  الذي نما
السياؽ، فما المضاميف التي تناوليا فيو؟ وما الآليات النقدية التي استخدميا؟ وما مذىب نعيمو 

لى أي حد يمكف القوؿ إف النص جسد ملبمح ذلؾ المذىب؟  النقدي؟ وا 
رئ مقاييسو الخاصة بو، وما يبحث عنو في الشعر، استيؿ نعيمو نصو بتقرير أف لكؿ قا

الوجود في الكلبـ المنظوـ،  مؿونعيمو يبحث عف "نسمة الحياة" وقد حدد معالميا بانعكاس عوا
وتبقى ىذه العوامؿ خاضعة لمذوؽ والانطباع إذ يختمؼ رصد تجميات الانعكاس مف ناقد لآخر، 

حسف، وآخر ما ييتـ بو نعيمو الشكؿ الخارجي كاف أ ،والشعر كمما انفرجت أرجاؤه واتسع مداه
قسميف، قسما يتعمؽ بدقة التركيب وحلبوة الرنة، لا مانع  الشكؿلمنصوص، وعند حديثو عنو يجعؿ 

مف النظر إليو بعد التأكد مف توافر نسمة الحياة، وقسما يتعمؽ بالقواعد المغوية والوزنية لا يدخؿ 
لسمبي مف القواعد يتردد صداه كثيرا في كتابات عنده في مقاييس الشعر، وىذا الموقؼ ا

 المياجرييف.
وىكذا نجد نعيمو يرسخ نظرتو الانطباعية التي تعيد شعرية الشعر إلى أشياء غير ممموسة، 
خاضعة لمذوؽ، ويثور عمى القواعد المتعارؼ عمييا، والنص باعتبار علبقتو بغيره نقد تنظيري 

لثورة عمى الكلبسيكية مف خلبؿ ىدـ الأسس المقدسة الموروثة يدور في فمؾ ذاتية الرومانسييف، وا
 عف النقد القديـ.

وتأسيسا عمى ما سبؽ فإف النص يكشؼ ارتياف ميخائيؿ نعيمو لممنيج الانطباعي تمشيا مع 
ذاتية الرومانسييف، وتعمقا بمفيوـ الاتحاد التاـ بأشياء الوجود الذي يحكـ نظرتيـ للؤشياء، كما أف 

القواعد المغوية والوزنية تنبع مف صميـ النظرة المياجرية لمشكؿ، كما تحيؿ عمى ذلؾ  ثورتو عمى
 كتاباتيـ ومعاركيـ الأدبية ضد مف لحنوىـ.
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 ثانيا: القواعد:
 :الإعراب

 مقاييس: اسـ مرفوع، علبمة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره، مبتدأ متأخر.
 ما قبمو.ليو إ)أيقنت...( جممة فعمية في محؿ جر، مضاؼ 

 )أعيره...( جممة فعمية، لا محؿ ليا مف الإعراب، صمة موصوؿ.
 :الصرف

 مصدر مرة                  فعمةة                    نسم
 مصدر                  افتعالا                   انتباىا

 .تصريحية استعارة: تتفتح لو براعـ الحياة بداخمي، الصورة البيانية في ىذه الجممة البلاغة
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 تحميل نص "وظيفة الشاعر" لمعقاد
وما ابتدع التشبيو لرسـ الأشكاؿ والألواف؛ فإف الناس جميعا يروف الأشكاؿ والألواف محسوسة 

نما ابتدع لنقؿ الشعور بيذه الأشكاؿ والألواف مف نفس إلى نفس.  بذاتيا، كما تراىا، وا 
وبقوة الشعور، وتيقظو، وعمقو، واتساع مداه، ونفاذه إلى صميـ الأشياء، يمتاز الشاعر عمى 
سواه، وليذا ولغيره كاف كلبمو مطربا مؤثرا، وكانت النفس تواقة إلى سماعو واستيعابو؛ لأنو يزيد 

لشعاع، الحياة حياة، كما تزيد المرآة النور نورا، فالمرآة تعكس عمى البصر ما يضيء عميؾ مف ا
فتُضاعؼ سطوعو، والشعرُ يعكس عمى الوجداف ما يصفو، فيزيد الموصوؼ وجودا إف صح ىذا 

 التعبير، ويزيد الوجداف إحساسا بوجوده.
وصفوة القوؿ إف المحؾ الذي لا يخطئ في نقد الشعر ىو إرجاعو إلى مصدره، فإف كاف لا 

ف كنت تممح وراء الحواس يرجع إلى مصدر أعمؽ مف الحواس، فذلؾ شعر القشور والطلبء ، وا 
شعورا حيا ووجدانا تعود إليو المحسوسات كما تعود الأغذية إلى الدـ، ونفحات الزىر إلى عنصر 

 العطر، فذلؾ شعر الطبع القوي، والحقيقة الجوىرية.
وىناؾ ما ىو أحقر مف شعر القشور والطلبء، وىو شعر الحواس الضالة والمدارؾ الزائغة، 

 كلبما أشرؼ منو بكـ الحيواف الأعجـ.وما إخاؿ غيره 
 

 المقال التحميمي
النقد لغة التمييز واصطلبحا الحكـ عمى النصوص انطلبقا مف معايير موضوعية أو 
انطباعية، وقد عرفو العرب في جاىميتيـ، وازدىر في العصر العباسي، رغـ ما يمحظ مف امتزاجو 

 بالبلبغية.
وفي العصر الحديث وبعد الاتصاؿ بالغرب ظير النقد الحديث بمناىجو ومدارسو المختمفة، 
وكاف مف أعلبمو الناقد المصري عباس محمود العقاد الذي اعتنى بتطبيؽ المعارؼ النفسية عمى 
الأدب، كما في دراستو لابف الرومي، ومنيا اقتطع ىذا النص، فما المضاميف التي تضمنيا؟ وما 

لى أي حد يمكف القوؿ إف النص جسد الآلي ات النقدية التي استخدميا؟ وما مذىب العقاد النقدي؟ وا 
 ذلؾ المذىب؟

خصص العقاد مساحة كبيرة مف نقده لشوقي، تتناسب طرديا مع احتفاء الصحافة وعامة 
الناس بشعر ىذا الأخير، وفي المقاؿ الذي بيف أيدينا يركز العقاد عمى التشبيو وىو أخص 
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أي نقؿ  -ئص الصورة الشعرية القديمة، فيبيف أف التشبيو إذا خلب مف التوصيؿ النفسي خصا
كاف إحصاء وحشرا لممتشابيات، عمى النحو الظاىر في الشعر  -شعور الشاعر بالموجودات 

الكلبسيكي، وانطلبقا مف ذلؾ جعؿ العقاد الشعر ثلبثة أقساـ: شعر الطبع، وىو أفضؿ الشعر؛ لما 
يؿ نفسي، يميو شعر القشور والطلبء وىو شعر لا توصيؿ نفسيا في صوره، وقسـ فيو مف توص

 ثالث لا يوفؽ حتى في العلبقات العقمية بيف المتشابيات، ىو شعر الحواس الضالة.
نص تنظيري موضوعو الصورة الفنية، جاء بو العقاد في سياؽ  -باعتبار مضمونو  -والنص 

لموت ونظرة المعري ليما، وقد نحتَ مادتو النقدية مف عمـ النفس الموازنة بيف نظرة شوقي لمحياة وا
الذي حضرت مصطمحاتو في النص بشكؿ لافت، فيو إذا سياقي نفسي، يعكس نظرة الرومانسييف 
إلى العمؿ الأدبي، فقد اشترطوا فيو الصدؽ الفني والترابط العضوي، ولا يعني ذلؾ عندىـ أف عمى 

ليستطيع التعبير عنيا، فحسبو الإحساس والأصالة والتوصيؿ، ثـ  الشاعر أف يعيش التجارب كميا
 إف في النص أثرا لوجدانية الديوانييف التي يقيسيا العقاد انطلبقا مف الشعور.

ف  وبناء عميو نقوؿ إف المنيج النفسي ظير حديثا في النقد العربي بفعؿ الاتصاؿ بالغرب، وا 
الرومي وأبي نواس وغيرىما، وىو في ذلؾ منسجـ مع العقاد أحد رواده فقد طبقو عمى شعري ابف 

وجدانية الديوانييف، وتفسيرِه الخاص لموجداف، ومع النظرة العامة لمرومانسييف فيما يتعمؽ بالصورة 
 الشعرية ووحدة العمؿ الأدبي، وقد عبر ىذا النص عف ذلؾ خير تعبير.
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 النقد الثقافي
ىكذا تتجاور المرجعيات وتتحاور في الذاكرة الشنقيطية، تماماً كما ىي في ىذا النّص، إذا 
تجاوزنا إكراه المغة في استحالة قوؿ كؿ شيء دفعة واحدة، فيذه المعارؼ عمى تنوّعيا في الحقوؿ، 
واختلبفيا في الأصوؿ، وتباينيا في الزمف الطبيعي، تتعايش كمّيا في الآف نفسو في وعي 

لأرستقراطية العالمة، )سمّارا فتوّاً(؛ ذاؾ أف المذاكرة عممية تفاعمية بيا تتحفّزُ الذاكرة، فتسترجع ما ا
 سبؽ أف استقرَّ فييا مف معارؼ أو وَقَرَ في وعييا منيا سمفاً، )أذاكر جمعيـ ويذاكروني(.

، وىذه المرجعيات الضّاغطة، فإف القوـ ا ستجابة لقوانيف وعمى الرغـ مف ىذا التراث الثَّرِّ
قامة تحيِّزاتيـ الذاتية  التّكيُّؼ مع الواقع، استطاعوا تكييؼَ ذاؾ التراث مع احتياجاتيـ الخاصة، وا 
ضمف تمؾ المرجعيات عمى الصعيد العقدي والفقيي والأدبي. ونحف ىنا لف نأخذ أنفسنا بتحميؿ 

لبف رسماً نتغياه في ىذه الدراسة، الصعيديف الأوليف ولا بتناوؿ تياراتيما الفكرية، لكونيما لا يدخ
عمى أف غيرنا فييما أفاض، وحمؿّ بحصافة وأجاد، وأما التّحيزات الأدبية فإنَّا نرجِئُ فييا القوؿَ إلى 

 حيف مقاميا مف ىذا الفصؿ. 
 محمد عبدي "السياق والأنساق"  

 
 

 المقال التحميمي
النقد عممية إبداعية قديمة قدـ الشعر، وينقسـ قسميف: تنظيريا، وتطبيقيا، وىذا الأخير عرفو 
ف لـ يستقؿ  العرب في جاىميتيـ، وكاف ملبحظات جزئية، وبمغ أوْج ازدىاره في العيد العباسي، وا 
عف البلبغة، وفي العصر الحديث، وبعد قياـ النيضة والاطلبع عمى الأدب الغربي، ظيرت 

ارس النقد الحديثة ومناىجو، ومف بينيا المنيج الثقافي الذي يتوخى مقاربة النصوص انطلبقا مد
مف سياقيا وأنساقيا، ويعد محمد عبدي أحد أعلبـ ىذا المنيج في موريتانيا، فقد اجترح لنفسو 
جيازا اصطلبحيا ثقافيا عماده "النجعة" ونصو ىذا يتنزؿ في ذلؾ السياؽ، فما المضاميف التي 
لى أي حد ينسجـ النص  تضمنيا؟ وما الآليات النقدية التي استخدميا؟ وما منيج محمد النقدي؟ وا 

 مع ذلؾ المنيج؟
يرسـ ابف الشيخ سيديا في نصو المشار إليو صورة الإنساف النموذجي في الثقافة الشنقيطية، 

ت التي تحفظ فيو ذلؾ الفتى الذي يأخذ مف كؿ فف بطرؼ، وتكتمؿ صورتو بحضور تمؾ المذاكرا
 النموذج.
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فتتجاور المرجعيات وتتحاور في الدرجة ذاتيا مف الأىمية، وتقديـ بعضيا عمى بعض ليس 
نما خضوع لخطية المغة التي تحتـ ترتيب الممفوظات كتابة ونطقا، وتبعا  ترتيب أولويات، وا 

ومختمفة لوجودىا ىذا رتبت داخؿ النص، وتتكوف ىذه المرجعيات مف معارؼ متباينة الحقوؿ 
الأصوؿ، ومتباينة في الزمف تتعايش كميا في وعي المؤسسة الثقافية التي تحمييا بالمذاكرة، وتعيد 
إنتاجيا في كؿ لحظة، ورغـ تنوعيا فإنيا خضعت لعممية تكييؼ أعطتيا بعدا راىنيا، وفي الفقرة 

الجانبيف الفقيي الأخيرة مف النص نجد الكاتب يحصر مجاؿ الدراسة في الجانب الأدبي ويستبعد 
والعقدي.. النص يصنؼ فيما يسمى بالنقد التطبيقي، أي اللبحؽ عمى النصوص؛ لما فيو مف 

باعتبار آخر  –تعقب لتجميات الثقافة الشنقيطية في الشعر، وتحديدا نص ابف الشيخ سيديا.. وىو 
ي النصوص ينتمي إلى المنيج الثقافي فقد ظيرت فيو تجميات النجعة التي يقارب ولد عبد –

انطلبقا منيا، وىذه النجعة ذات صبغة بدوية، نجد ليا تجميات في النص، منيا الحفاظ عمى 
الموروث عف طريؽ المذاكرات والمسامرات، وحرص الشعراء عمى إعادة تدوير القيـ، كؿ ذلؾ في 

 جو بدوي شفاىي.
ف الشيخ سيديا، بالنظر إلى ما سبؽ نجد النص يرصد انعكاس الثقافة الشنقيطية عمى نص اب

فيو نقد تطبيقي، وباعتبار موضوعو وآلياتو نصنفو في المنيج الثقافي، ونجزـ فيو بريادة محمد 
عبدي الذي حصر ىذه الدراسة في السياؽ الشنقيطي، مبينا ما لذلؾ مف أنساؽ، ومستخدما جيازا 

لجديد نسبيا في اصطلبحيا خاصا بو، فيذا كمو يمنحو الريادة ويجعمو مف أعلبـ ىذا المنيج ا
 الساحة الثقافية العربية.
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 :ميات ذلكتجبعض و  ،والكتاب العوامل المؤثرة في تجارب الشعراءأىم 
لسؤاؿ: "إلى أي مدى يعبر االذي ىو جواب  -إف ربط النص بسياقو مف تجربة الشاعر 

 :يا، وتجمياتتجارب الشعراء يتوقؼ عمى معرفة العوامؿ المؤثرة في –النص عف تجربة الشاعر؟" 
: رائد الكلبسيكية المحدثة التي جددت في المضاميف، وقمدت في البارودي سامي محمود -
ونة في المغة، وكاف شعره مطبوعا شتأثر شعره بصفتو العسكرية، فمـ يسمـ مف بعض الخ الشكؿ،

مف جية أخرى كاف و بسبب اطلبعو عمى شعر العصور الذىبية، وحفظو لبعض دواويف أولئؾ، 
، فقد انتقؿ فجأة مف قائد في عز شبابو وانتصاره، لمنفي غريب تتقاذفو هلممنفى أثر كبير في شعر 

مة كحشة، فكثر في شعره الحنيف والشوؽ، وشكوى الزمف، والتترس بالتفاؤؿ والحدروب المو ال
 والتصبر.

: شاعر كلبسيكي، عاصر الرومانسية، ولـ يتحوؿ إلييا، واختير رئيسا شوقي أحمد - 
ؿ"آبولمو"، وأقاـ برىة بالغرب، فكانت لغتو واضحة لا تقعر فييا ولا إغراب، ويمكف تقسيـ تجربتو 

 باعتبار المنفى ثلبثة أقساـ:الشعرية 
ما قبؿ المنفى: حيف كاف شاعر بلبط، يمدح الأمراء، ويخمد مناسبات القصر السعيدة  -أ

 والحزينة، وقد ظؿ شعره طيمة ىذه الفترة تقميدي الشكؿ والمضموف.
ـ إلى إسبانية، وبيا أقاـ خمس سنوات، ازداد 1915المنفى: نفى الانجميز شوقيا سنة  -ب
ا بالتراث، فعارض بعض الشعراء الأقدميف، وكانت عاطفتو تجاه منفاه متناقضة، فمف فييا ولع

جية: إسبانية بالنسبة لو منفى، ىو متبرـ بو، ومف جية أخرى نجده سعيدا بالوقوؼ فييا عمى 
شواىد الحضارة العربية الإسلبمية القديمة؛ فيمدح منفاه في الوقت الذي يفرح فيو بالعودة إلى 

 وطنو:
 اعا أرض أندلس، وىذا     ثنائي إف رضيت بو ثواباود

 إلى أف يقوؿ:
 ويا وطني، لقيتؾ بعد يأس    كأني قد لقيت بؾ الشبابا

 ويسوي بيف وطنو ومنفاه فيقوؿ:
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 لـ نسر مف حرـ إلا إلى حرـ    كالخمر مف بابؿ سارت لدارينا
تو بالقصر وبالناس، ما بعد المنفى: عاد شوقي إلى وطنو فحافظ نوعا ما عمى علبق -ج 

 وكاف أكثر وطنية، وقد كثر في شعره نداء أبناء وطنو وتحريضيـ عمى الثورة.
 شباب النيؿ، إف لكـ لصوتا    ممبى حيف يرفع مستجابا

: شاعر عراقي، ثائر، يساري التوجو، حاد في نقده، وقد عرضو الجواىري ميدي محمد -
إلى جميورية "اتشيؾ" فكتب شعرا وطنيا زاخرا ذلؾ لمنفي وسحب الجنسية منو )أو عنو( نفي 

 بالحنيف والشوؽ والوطنية، والتفاؤؿ، والثورة )انظر قصيدتو "يا دجمة الخير"(.
: شاعر موريتاني، وعالـ، وأصولي، ولغوي، ومؤرخ، يصنؼ في حامدن بن المختار -

مف تجديد مضموني الكلبسيكية رغـ تأخر انفتاحنا عمييا بمعناىا الحرفي، وذلؾ لما في شعره 
وصفو لممستحدثات، ولا أرى في وصؼ  ،عند بعضيـ ،يتجمى في اىتمامو بالإصلبح، كما يعكسو

 المعاصريف عامة لممستحدثات تجديدا ما دامت الصورة قديمة لـ يتغير بناؤىا.
 ،، الذي يدخؿ فيو اىتماـ محظرة الأسرة بالمغة والفقو والمنطؽتأثر المختار بتكوينو التقميدي 

انفتاحو عمى الجديد، ومعاصرتو التحولات منذ إرىاصات النشأة وصولا لميجرة الكبرى إلى بو 
المدينة، وما صاحب ذلؾ مف سجالات تتخذ طابعا أدبيا حينا )انظر قصيدتيو الدالية والرائية، فقد 

ة أصوليا حينا آخر )انظر انتصاره للئماـ بداه في قضي –خمدتا نظرتو لمشعر( وطابعا فقييا 
 "أسنى المسالؾ" وانظر نظـ القبض(.

يوصؼ بالجسر؛ لما في شعره مف ظيور لخصائص التياريف  مطران خميل مطران: -
الكلبسيكي والرومانسي، وتمؾ أىـ مظاىر شعره، يضاؼ إلييا شعورُه بالغربة، رغـ احتفاء مصر 

 بو، وتأثيرُ المرض عميو، فشابت شعره مسحتا حزف وشعور بالاغتراب. 
شاعر مياجري، والمياجرية تقتضي ظيور بعض السمات المضمونية  يميا أبو ماضي:إ - 

كالتسامح الديني، والإنسانية، والشعور بالغربة، وعمى المستوى الشخصي تأثر أبو ماضي بالفمسفة 
 الأبيقورية، فكاف متفائلب خلبفا لعامة الرومانسييف. وكاف شاكا حائرا ممحدا:

 ابتسـ ما داـ بينؾ والردى    شبر، فإنؾ بعد لف تتبسما :قمت
شاعر تونسي ثائر، أثر في شعره مرضو الذي صاحبو منذ الصبا،  أبو القاسم الشابي:

واشتدت عميو وطأتو بعد رحيؿ محبوبتو وأبيو، فكاف شعره مرحمتيف: أولى )قبؿ رحيؿ المحبوبة 
 ة، منيا:والوالد( تتميز بالتفاؤؿ، والإقباؿ عمى الحيا
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 إف ذا عصر ظممة غير أني    مف وراء الظلبـ شمت صباحو
وثانية: بعد غضب الموت عميو واختطافو محبوبتو وأباه، تميزت بالسوداوية، والانطواء عمى 

 الذات، منيا:
 ليت لي أف أعيش في ىذه الدنػ   ػػػػػيا سعيدا بوحدتي وانفرادي

ؿ، شاعر موريتاني شاب تمقؼ النسمات : واسمو محمد الأميف بف محمد فاضأميف فاضؿ
البعثي، ووفؽ بيف الاثنيف بتطويع  –الرومانسية الأولى القادمة مف الشرؽ، واعتنؽ الفكر القومي 

الشكؿ الرومانسي لممضموف القومي، وبذلؾ صارت الرومانسية في الشعر الموريتاني مختمفة عف 
 لغربية.الرومانسية العربية التي ىي أيضا مختمفة عف أميا ا

 شاعر ممتزـ طؿ وفيا لمبادئو في أقوالو وأفعالو حتى آخر لحظة: :فاضل أمين
 لولا نضاؿ البعث واستبسالو     ما كنت أنت ولا اعتميت المنبرا

يصنؼ فاضؿ في الجيؿ الثاني مف الشعراء الموريتانييف، وىو الجيؿ الذي ظيرت في شعره 
 .الرموز ومعجـ الطبيعة، ولـ تظير الأساطير

خمفيتو  حياة الحرماف والفقر التي عاشيا. شاعر عراقي لـ تغب عف شعره بدر شاكر السياب:
الفكرية يسارية شيوعية، غير أنو لـ يمتزـ بذلؾ، فكتب الشعر القومي، كما برزت لديو النزعة 

ـ بالعراؽ، ولاحقا اشتدت عميو العمة، فانكفأ عمى ذاتو )انظر 1958الوطنية متأثرا بثورة يوليو 
قصيدتو "رحؿ النيار"(، ولا يمكف ترتيب مراحمو تاريخيا؛ لما بينيا مف تداخؿ؛ لذلؾ الأسمـ أف 

 نحقب تجربتو فنيا فقط. وىو مف رواد الشعر الحر وشعر الرؤيا.
ررىا ومناصرتيا لقضية المرأة )انظر شاعرة ليبرالية، تظير ليبراليتيا في تح نازك الملائكة:

قصيدتيا "غسلب لمعار"(، ولـ تمتزـ بتمؾ الخمفية فكاف موقفيا مف التراث أقرب لمقومية، فاحتفت بيا 
جريدة "الآداب" ذات التوجو القومي الممجد لمتراث، وكانت عالمة عروض، وخريجة معيد الفنوف / 

خبرىا يتضح لؾ لماذا وقفت ضد قصيدة النثر،  قسـ الموسيقى، ولعمؾ بعد عممؾ ما أسمفناه مف
ولماذا لـ تؤمف بشيخوخة الخميؿ وموتو، ولماذا وصفتيا مجمة "شعر" بالسمفية. ويتضح لؾ منشأ 

 اىتماميا بالموسيقى الشعرية، وتحررىا.
شاعر سوري، بدأ حياتو شيوانيا غزلا، غير أف الأوضاع العربية أجبرتو عمى  نزار قباني:

 ـ:1967لـ الورد، إلى السبح في بحور الدماء، وكاف ذلؾ إثر نكسة مغادرة عا
 يا وطني الحزيف،
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 حولتني بمحظة
 مف شاعر يكتب شعر الحب والحنيف

 لشاعر يكتب بالسكيف.
تأثر نزار بالنكسة، فأمكف تقسيـ شعره مرحمتيف: ما قبؿ النكسة أياـ كاف مقبلب عمى الممذات، 

عينيو، وثار عمى الواقع العربي، فكاف شعره مميئا بجمد الذات، وما بعدىا حيف أظمـ الوجود في 
ثائرا عمى الحكاـ، كما كاف مؤمنا بأف الكممة أداة مف أدوات التغيير "جئت لأحرر الأرض مف 
سنابؾ الخيوؿ "الإسرائيمية" وأحرر نيد المرأة مف أنياب شيخ القبيمة"، فاتخذ شعره منحى قوميا، 

 لوضوح: "مشكمة الشاعر العربي أنو في واد والجميور في واد".استدعى منو الكثير مف ا
تميز شعر نزار بالوضوح، والتشكيؿ بمعجـ المرأة، وصخب الموسيقى، والثورة: "مفاتيح شعري 

 1ثلبثة: المرأة، والموسيقى، والجنوف".
النكسة أحد رواد الشعر الحديث في موريتانيا، اعتنؽ الفكر القومي، وبعد  أحمدو عبد القادر:

نحا منحى الشيوعية )انظر قصيدتو "المجد للئنساف"(، كما كاف لمنزعة الوطنية حضور كبير في 
 شعره. يصنؼ في الجيؿ الثالث مف أجياؿ الشعر الموريتاني.

شاعر موريتاني شاب، يحضر في شعره البعداف الوطني والقومي )انظر  محمد الطالب:
 للؤخير قصيدتيو: "مئذنة البوح"، و"كلبنا بنفس الطريؽ"(. 

كاتب ومفكر مصري، اىتـ بالإصلبح الديني، مف منظور عقلبني، فكانت في  محمد عبده
 كتاباتو نزعة عقمية طاغية، وقد مرت تجربتو بمراحؿ ثلبث نجمميا في اثنتيف:

التصنع في الكتابة، حيف كاف متأثرا بالنثر الأزىري، يتكمؼ تزييف كتاباتو بالمحسنات المفظية 
و في جريدة الأىراـ، يقوؿ عبده: "ولما انتشر نوع الإنساف في والمعنوية، ومف أمثمة ذلؾ كتابات

أقطار الأرض، وبعُد ما بينيـ في الطوؿ والعرض، مع ما بينيـ مف المعاملبت، ومواثيؽ 
 ـ(2020المعاقدات..." )انظر أيضا موضوع الدورة التكميمية 

ه جماؿ الديف الافغاني، التخمص مف التأثير الأزىري، وكتابة المقاؿ دوف تكمؼ، متأثرا بأستاذ
وقد جسدت ىذه المرحمة كتاباتو في جريدتي "العروة الوثقى" و"الوقائع المصرية" يقوؿ عبده: "ارتفع 

                                                           
1
بعضهم ٌقسم شعره ثلاث مراحل، تبعا لما عبر عنه حٌن رصد علاقته بلقب شاعر المرأة،  - 

ها ثانٌة وأخٌرة، أو ثالثة لته الأخٌرة بالأساس، سواء اعتبرناوتهمنا فً الباكلورٌا مرح
 وأخٌرة.
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صوتي بالدعوة إلى أمريف عظيميف: الأوؿ تحرير الفكر مف قيد التقميد، وفيـ الديف عمى طريقة 
 ."سمؼ الأمة )...( والثاني إصلبح أساليب المغة في التحرير..

مضاميف نصوص محمد عبده يغمب عمييا بسط نظرتو الإصلبحية الدينية المتعمقة بفيـ الديف 
فيما جديدا، ينطمؽ مف الإيماف بأف لا تعارض بيف العقؿ والنقؿ، مع ما يقتضيو ذلؾ مف إلغاء 
لفُيُوـ عصر الانحطاط، وعودةٍ لمينابيع الأولى، وقد يفرد عبده في المقاؿ مساحة لمحديث عف 

 الوسائؿ كالصحافة والمغة.
كاتب ومفكر سوري، يعد مف كبار منظري الفكر القومي العربي، شغؼ بالمطالعة،  الكواكبي:

وآمف بالثورة سبيلب لمخلبص، فكانت مقالاتو في الصحؼ ناطقة بذلؾ، فضايقو العثمانيوف، وتنقؿ 
 بيف البمداف إلى أف استقر في مصر واغتيؿ فييا.

ولة في الألفاظ، والدقة في اختيار الكممات، والبعد مف التكمؼ البلبغي، يمتاز أسموبو بالسي
 والاعتماد عمى الأسموب العممي المتأدب...

شغؿ واقع الأمة باؿ الكواكبي، ولخص الداء في مفردة الاستبداد، والدواء في الثورة عميو، 
 الوحدة، وتجذر التفكؾ.فالاستبداد ىو سبب التخمؼ، والتخمؼ ىو سبب التبعية، والتبعية تمنع 

كاتب ومفكر جزائري، درس العموـ الشرعية والمغوية في قسنطينة،  عبد الحميد بن باديس
وانتقؿ إلى جامع الزيتونة بتونس مستزيدا، ثـ أدى فريضة الحج، والتقى ىنالؾ بالشيخ الإبراىيمي، 

يا يتخذ منحييف: أوليما فتأثر بو ونضجت تجربتو الإصلبحية، وعاد إلى الجزائر يحمؿ ىما إصلبح
مقارعة الاحتلبؿ مف خلبؿ التأكيد عمى ىوية الجزائر العربية الإسلبمية، في مقابؿ سياسة الضـ 
التي تنتيجيا فرنسا، وتتخذ التغريب وسيمة ليا، والمنحى الثاني محاربة الجمود الفكري والخرافة، 

التو مستخدما نثرا جديدا خاليا مف وندب الناس لمتمدرس، وقد استخدـ الصحافة وسيمة لتوصيؿ رس
 التعقيد والتكمؼ، والإغراب.

يمكف تقسيـ ورائدة،  رة: روائي مصري، حاصؿ عمى نوبؿ للآداب، لو أعماؿ كثينجيب محفوظ
مف التاريخ  الأولى منيا تاريخية، استوحى فييا مادتو الحكائية بتو الروائية مراحؿ ثلبثا:تجر 

الفرعوني، والثانية واقعية اجتماعية رصد فييا المتغيرات في المجتمع المصري، والأخيرة فمسفية 
 وجودية.
ولو اىتماـ كبير بالأبعاد الخارجية والنفسية متاز أسموبو بسيولة المغة، وطوؿ الجمؿ، ي

 لشخصياتو.
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فضؿ مائة " قبؿ مدة ضمف أياحمدينة الر ": روائي موريتاني، اختيرت روايتو موسى ولد أبنو
 رواية عربية، يعكس أسموبو ثقافة تقميدية وبعدا فمسفيا وجوديا.

مسرحي مصري، استطاع توطيف المسرح في الأدب العربي، وحرره مف كاتب  الحكيم: قتوفي
شوائب الترجمة، لغتو جميمة، لا تخمو مف قوة ورصانة، وقد ىيأه عممو نائبا للبطلبع عمى أحواؿ 

 أعمالو، وفي بنائيا الفني. س، والاستفادة مف ذلؾ في موضوعاتالنا
 
 
 


